Un ansamblu iconografic inedit: pictura lui
Ioan Grigorievici si a zugravilor familiei Grecu,
din biserica satului Cornitel

Lect. Dr. loan ABRUDAN

Straveche asezare rurald de pe valea Hartibaciului, situata la 13 km
distanti spre est de Sibiu, Cornitelul' isi are casele grupate in jurul ve-
chii biserici din secolul al XVIll-lea. Edificiul pastreazd un valoros
ansamblu de picturi murale si de icoane, datand de la finele veacului al
XVIIl-lea si inceputul celui urmitor.

Interesul pe care-l suscitd decorul interior al acestui monument re-
prezentativ pentru arta religioasd din Transilvania acelor timpuri se
datoreaza in primul rand imprejurdrii fericite de a-si fi conservat aspec-
tul originar, spre deosebire de alte ansambluri iconografice
contemporane care au pierit odatd cu demolarea edificiilor pe care le
impodobeau ( cum s-a intamplat, de pildd, cu vechea bisericid ortodoxi
din satul Vistea de Jos, de la care nu s-a pastrat decat o fotografie a cu-

! Localitatea este atestati documentar inci la anul 1306, sub numele Cornachel
(' W. Scheiner, in Balkan - Archiv, 2-3, Leipzig, 1926, p. 37), fiind vorba evident de o
transcriere a numelui romanesc Cornitel ( diminutivizare a cuvantului cornet
( =cornis), insemnand padure de corni sau un loc unde cresc maracini si corni. A se
vedea explicarea etimologici la lorgu lordan, Toponimia romaneascd, Editura Academi-
ei, 1963, p. 64). Mai este cunoscutd in cursul Evului Mediu si cu vechea denumire
romaneascd de Hartibaci sau cu numele maghiare ori germane: Hortobégyfalva,
Harwesdorf, Harbachdorf, Harwesterf; a se vedea, Sabin Luca, Zeno Karl Pinter,
Adrian Georgescu, Repertoriul arheologic al judetului Sibiu( Situri, monumente arheologice
st istorice), Universitatea ,Lucian Blaga” Sibiu, Centrul pentru cercetarea si valorifica-
rea patrimoniului cultural transilvinean 1in context european, ,Bibliotheca
Septemcastrensis”, IIl, Editura Economicé, Sibiu, 2003, p. 89, n. 122.
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polei pictatd la 1810% sau au fost compromise, in urma unor restaurari
abuzive, efectuate in cursul ultimelor 3-4 decenii, care de fapt au insem-
nat refaceri integrale ale decorului pictural, in aceastd categorie fiind
cuprinse, din nefericire, multe ansambluri valoroase, precum: biserica
din Fofeldea, zugradvitd la 1804, cea din Mohu( 1806) sau cele doud bise-
rici din Streza-Cartisoara si Oprea-Cartisoara( 1818).

Probabil ci numai spiritul conservator ce caracterizeazi viata aces-
tei agezari si posibilitatile economice modeste ale localnicilor au pus la
adapost biserica si zestrea ei iconografica de asemenea actiuni nesabuite.
Frescele de la Cornatel ne dau astfel ocazia rard si urmirim nu doar
elemente ale unui program iconografic original, nealterat de interventii
ulterioare, ci si calitatea expresiei plastice, sa surprindem, chiar si sub
stratul de funingine si praf, sensibilitatea si talentul care definesc arta
zugravilor de acum doud secole.

Nu se cunoaste, pand in prezent, vreun document istoric care sa fi
consemnat data exactd a construirii bisericii de zid din Cornatel. Totusi,
intr-o conscriptie din 1733, efectuatd din initiativa episcopului unit loan
Inocentiu Klein, se face pomenire de existenta unei biserici in Cornétel
( notat in forma Korneczel) si de doua case parohiale. Se mai spune aco-
lo ci existau pe atunci in respectiva localitate 165 de familii. Nu este
amintit insd niciun preot ortodox, dar sunt inregistrati patru preoti
uniti( ,Popa Iuon, Iuon jun., Thoma si Bratul”)’. Este greu de crezut ci
preotii respectivi pdstoreau o comunitate rurald alcituitd in intregime
din uniti. Mai degraba trebuie sa fi fost vorba de o majoritate ortodox4,
fatd de care s-a adoptat actul abuziv de preluare a bisericii si trecere a
acesteia in folosinta minorititii unite, ca presiune pentru trecerea forta-
ta la uniatie si a celor care se opuneau acestui act samavolnic. Aceasta a
fost metoda care s-a pus in practica peste tot in Transilvania. Totusi,
desi impovdrati de privatiuni si déri, majoritatea romanilor au stiruit sa

? Valeriu Literat, ,Biserici din Tara Oltului si« de pe Ardeab zugravite de o fami-
lie de pictori”, Extras din Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice. Sectia Transilvania,
vol. IV, Tipografia Cartea Romaneascd, Cluj, 1935, p. 50, fig. 23.

3 ,Conscriptia Romanilor de la 1733”, document pistrat in Arhiva mitropolitani
din Blaj si publicat de Augustin Bunea, Din istoria Romdnilor. Episcopul loan Inocentiu

Klein( 1728-1751), Blaj, 1900, anexa X, p. 303.
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rdmand in credinta lor. Nu i-au putut incovoia nici pedepsele aspre ce li
se aplicau.

Aparitia calugarului Visarion Sarai in Banat si Transilvania, desi
de scurtd duratd( 11 martie — 27 aprilie 1744), a lisat urme adanci in su-
fletele romanilor ortodocsi, care au devenit si mai fermi in respingerea
uniatiei. ingrijorat de situatia tensionatd creatd, guvernul Transilvaniei
a dispus ca fortele de ordine si aiba in atentd supraveghere satele din
intreg spatiul transilvinean. In urma acestui apel si magistratul sibian a
constituit o comisie care s cerceteze situatia din satele scaunului Sibiu-
lui’. Astfel ca, intre 28 mai si 2 iunie 1744, au fost inspectate localititile:
Sicel, Jina, Tilisca, Gales, Siliste, Vale, Sibiel, Tdlmaicel, Boita, Por-
cesti, Sebesul de Sus, Sebesul de Jos, Racovita, Carta, Rucir, Feldioara,
Sacadate, Cornatel, Bungard si Mohu. Peste tot rezistenta fata de unia-
tie era foarte puternica, taranii cereau ,preoti cu desdvarsire curati in
bisericile lor”, adica preoti din legea in care s-au botezat.

Cum spiritele nu s-au linistit dupa inspectia acelei comisii, guverna-
torul Haller incerca si tind lucrurile in frau printr-o circulard transmisa
in 30 martie 1745 catre ,Dumneavoastrd, preotii si neamesnicii( repre-
zentantii natiunii, n.n.) si citre toti crestinii acestei tari lacuitori, cari
sunteti din si dupd randuiala si cinul Bisericii Rasaritului,
indemnandu-va si acceptati unirea, spre a rasplati marinimia marii cra-
iese Maria Tereza”.

Raspunsul a fost din nou de refuz categoric. Cei din Cornitel au
fost chiar vehementi, declarand ci si daci altii din toatd Transilvania ar
primi preoti uniti, ei nu-i vor tolera niciodata si nici paste de la preotii
uniti nu vor lua’. lata, prin urmare, ci este indreptitita afirmatia ci
atunci cand loan Inocentiu Klein a ficut acea conscriptie, majoritatea
romanilor din Cornitel trebuie sa fi fost ortodoxa si ca biserica inregis-
tratd in document apartinuse acelei majoritati, de la care a fost luata si
data putinilor uniti. Ca aici, in Corndtel, a fost o comunitate integral
ortodoxd o dovedeste si faptul ci localitatea invecinata, Rosia, ortodoxa

* Ioan Lupas, Contribugii documentare la istoria satelor transilvinene, Sibiu, Ed. Da-
cia Traiana, 1944, p. 36.

> Ibidem, p. 37.

¢ Ibidem, p. 42.

T Ibidem, p. 49.
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si aceasta, constituia din punct de vedere bisericesc o filie a parohiei
Cornitel.

Nu in putine randuri rezistenta ortodocsilor a luat forma revoltei
fatise, asa cum s-a intamplat in anul 1745 cand 55 de preoti din proto-
popiatele Sibiului, F&girasului si Albei s-au revoltat contestand
privilegiile si stola asigurate prin lege clerului unit si indemnéand poporul
s pirdseascd unirea. Intr-un raport redactat de episcopul catolic rutean
Manuil Olsavszky, insarcinat de curtea vieneza cu anchetarea acestei
revolte, ce ameninta existenta insdsi a Bisericii Unite din Transilvania,
era pomenit, intre cei socotiti ,corifeii miscirii”, si impotriva cirora iezu-
itul solicita misuri draconice, si numele ,popii Mateiu din Cornatel”.

Se stie cid acesta fusese sfintit, ca diacon, de episcopul unit loan
Inocentiu Klein, dar pe la inceputul anului 1745°, cand a izbucnit revol-
ta, trecuse muntii in Tara Romaneascd, la Bucuresti, unde, alaturi de
alti diaconi si preoti ardeleni a semnat, in fata mitropolitului Neofit al
Ungro-Vlahiei, o declaratie prin care se lepdda solemn de unire si cerea
,blagoslovenie de la Sfintia Sa... spre a fi iarisi al Bisericii Rasaritului”'®.

In deceniile care au urmat, aflim si alte stiri cu privire la situatia
credinciosilor, a preotilor ortodocsi si a bisericii din Cornitel. Astfel, un
lucru important de retinut este ca numele satului nu figura pe lista celor
158 de localitati' in care impariteasa Maria Tereza solicitase ca biserici-
le sa fie restituite clerului unit. Documentul anexat proclamatiei de
clementd, ce fusese adresatd romanilor transilvdneni, a fost publicat la
Blaj, in 21 martie 1760.

Date in legiturd cu parohia din Cornitel, se regésesc si in actele
conscriptiilor efectuate, un an mai tarziu, din dispozitia curtii imperiale
de la Viena. Documentul urma sa stabileascd ,in care comune s-au le-

8 Silviu Dragomir, Istoria dezrobirii religioase a romdnilor din Ardeal: in secolul
XVIII, vol. 1, ed. 1, Editura si tiparul Tipografiei arhidiecezane, Sibiu, 1920, ed. a Il-a,
Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002, p. 226.

? ,Din decembrie 1744 pana in iulie 1745, unsprezece preoti ardeleni intorsi la
Ortodoxie s-au dus la Bucuresti pentru ca sa se lepede solemn de unire”; a se vedea
Silviu Dragomir, op. cit., vol. I, p. 227.

19 Stefan Metes, Relagiile bisericii romdnesti ortodoxe din Ardeal cu Principatele Ro-
madne in veacul al XVIIl-lea, Tiparul Tipografiei arhidiecezane, Sibiu, 1928, p. 52.

! Silviu Dragomir, op. cit, vol. I, p. 136, 137.
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padat oamenii de unire, cati se declard uniti si cati neuniti, cand s-au
cladit bisericile, inainte sau dupa unire, sau dupa lepddarea uniunii si
cine a contribuit cu bani sau cu lucru la clidirea bisericilor”'?. Sarcina
realizarii acestei Statistici a fost incredintatd comandantului trupelor
imperiale din Transilvania, generalul Nic. Adolf baron de Buccow, nu-
mit in fruntea unei comisii din care mai faceau parte baronii: L.B. de
Moringer si Fr. L. Dietrich. Culegerea datelor s-a facut intre anii 1760 si
1762".

In documentul integral al statisticii, pastrat in Arhiva Ministerului
de Riazboi din Viena si publicat de Virgil Ciobanu in 1926", satul Cor-
natel figureaza cu doud situatii distincte, corespunzidtoare, probabil,
datelor preluate din surse diferite ori inregistrate in ani consecutivi. In
prima, se mentioneazd ci in Hortobagyfalva( Cornitel) existau sase fa-
milii de uniti si nici un preot de aceastd confesiune, in vreme ce
ortodoxe s-au declarat noudzeci si noud de familii( aproximativ 495 de
suflete) pastorite de un preot neunit. In mod neasteptat, nu este pome-
niti existenta vreunei biserici in localitate®.

In cea de-a doua constatare, in satul Hortobagyfalva erau inregis-
trati patru preoti, pentru doar trei familii de greco-catolici, in vreme ce
saizeci si noud de familii ortodoxe nu aveau preot paroh. Singura biseri-
ca din Cornatel figura insi ca aflandu-se in posesia neunitilor'®.

2 Ibidem, p. 221.

B Intr-un extras din documentul conscriptiei, pastrat la Arhivele de Stat din Bu-
dapesta, in dosarul corespondentei episcopului Dionisie Novacovici, satul Cornitel a
fost omis din sectiunea privitoare la situatia in care se giseau parohiile romanesti din
tinutul Sibiului. Actul a fost descoperit si publicat de Nicolae lorga, Scrisori si inscriptii
ardelene si maramuresene, II, Inscriptii si insemndri, vol. XIII din Studii §i documente cu
privire la istoria romdnilor, Bucuresti, 1906, p. 215-232.

* Documentul, descoperit la Arhiva de Rizboi( Kriegs-archiv) din Viena la Nr.
881 din Decembrie 1762 sub titlul: ,Tabellae Dismembrationis Templorum Unitorum
et non Unitorum in Principatu Transilvaniae exitentium, ab aulica Comissione in
Annis 1760, 1761 et 1762 succesive elaborate et authentice extradata”, a fost copiat de
Virgil Ciobanu in perioada dintre 1906-1914 si publicat la 1926 in Anuarul Institutului
de Istorie Nationald, din Cluj.

5 Virgil Ciobanu, ,Statistica Romanilor ardeleni din anii 1760-1762”, in Anuarul
Institutului de Istorie Nationald, publicat de Alex. Lapedatu si loan Lupas, III, 1924-25,
Cluj, Institutul de Arte Grafice ,Ardealul”, 1926, p. 629.

1 Ibidem, p. 691.
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Licasul de cult, la care fac referire documentele, trebuie sa fi fost
acea modesta constructie de barne, existentd, potrivit traditiei, pe locul
ocupat astizi de biserica ziditd. Faptul de a nu fi fost amintit vreun nu-
me de preot ortodox se explicid prin masurile luate impotriva clerului
neunit, ai cirui reprezentanti erau peste tot hartuiti si arestati de autori-
tatile habsburgice'” pentru vina de a fi fost hirotoniti dincolo de
Carpati.

o

Abia edictul de tolerantd religioasd din 1781, emis de imparatul losif
al Il-lea, le-a readus romanilor speranta ci starea lor se va schimba in
sfarsit. Legea stabilea ci le este ingdduit tuturor cetdtenilor, de orice re-
ligie ar apartine, si zideascd biserici de zid cu clopote si sd inalte scoli, in
fiecare sat, unde sunt cel putin 100 de familii laolalta'®. Printr-o nou#
diplom& a imparatului, publicatd la 3 septembrie 1783, se facea insd pre-
cizarea, in legiturd cu credinciosii Bisericii Greco-Orientale, cd acestia
erau obligati si-si intretind, din propriile contributii, preotii, bisericile si
cultul, fird a primi vreun ,sprijin din partea statului si a celorlalte con-
fesiuni religioase””.

O asemenea prevedere a legii nu reprezenta de fapt decat o alta
piedica ridicatd in calea propdsirii religioase a romanilor. Se stia c& aces-
tia nu vor beneficia de niciun sprijin din partea vechilor familii de nobili

" Din anchetele intreprinse intre 1761-1762, de comisia de dezmembrare prezida-
ta de generalul Buccow ( care avea, asa cum am aritat, scopul separarii unitilor de
neuniti, precum si distribuirea si restituirea bisericilor si averilor bisericesti) reiesea ca
in Scaunul Sibiului( din care ficea parte si localitatea Cornitel), pentru cele 6805 de
familii de romani ortodocsi( fatd de doar 299 de familii unite) nu exista niciun preot.
In mod evident, niciunul dintre clericii de aceastd confesiune, care aveau legituri ie-
rarhice cu biserica din principate, nu a acceptat sa fie inregistrat de teama de a nu fi
arestat( S. Dragomir, op. cit., p. 626; 272).

'8 1. Lupas, Istoria bisericeascd a romdanilor ardeleni, Editura si tiparul tipografiei ar-
hidiecezane, Sibiu, 1918, p. 125; 163. A se vedea si Idem, ,Contributiuni la istoria
romanilor ardeleni( 1780-1790), cu 84 Acte si Documente inedite, culese din Arhivele
de la Viena, Budapesta, Sibiu si Brasov”, in Analele Academiei Romane, seria Il - To-
mul XXXVII, 1914-1915, Bucuresti, 1915, p. 610.

¥ JH. Benigni, V. Mildenberg, Handbuch der Statistik und Geographie des
Gropfiirstentums Siebenbiirgen, Thierry’s Buchhandlung, vol. II, Sibiu, 1837, p. 50-51;
apud, Paul Brusanowski, Pagini din istoria bisericeascd a Sibiului medieval, Presa Univer-

sitard Clujeana, 2007, p. 235.
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romani, deznationalizati, care-si abandonaserd de mult rolul pe care s-ar
fi cuvenit si-1 indeplineasc, acela de mecenati ai intocmirilor artistice
religioase®. Autoritatile puneau stavili deopotriva actiunilor de sprijin,
atat de generoase altidatd, ale domnitorilor si boierilor de peste Car-
pati’’. Sarcina aflarii mijloacelor necesare pentru construirea de noi
biserici rimanea exclusiv pe seama targovetilor si obstilor satesti.

Lipsa banilor nu reprezenta insi singura dificultate cu care se con-
fruntau romanii transilviineni in chestiunea edificirii licasurilor de cult.
Inainte de 1848, fiilor de iobagi le era ingradit accesul la invitarea mese-
riilor, fiindu-le interzis si intre in corporatii profesionale. Nu existau
prin urmare meseriasi romani asociati breslelor de dulgheri, zidari sau
pictori. Cand, in mod cu totul exceptional, un romén reusea totusi si
rézbatd dincolo de aceste oprelisti, cum s-a intdmplat la anul 1771, cu
Marcu, fiu de iobag din Colun, ce invitase mestesugul zidiriei, conditia
de a fi acceptat in cadrul breslei il obliga si-si practice meseria altundeva
decat in teritoriile unde locuiau sasi, in comitatele unguresti si in scau-
nele secuiesti®.

Cu toate acestea, se gaseau printre romani mesteri suficient de ex-
perimentati pentru a face fatd unor lucrari de ordin complex, cum erau
zidirile de biserici, precum si zugravi detindtori ai cunostintelor necesare
din domeniul tehnicilor artei murale si al iconografiei traditionale. Do-
vada cea mai evidenti se desprinde din constatarea numarului mare de
lacasuri de inchinare ortodoxe de zid cladite in sudul Transilvaniei
intr-un interval de trei decenii, intre anii 1780 si 1811%.

2 Coriolan Petranu, ,L’art roumain de Transylvanie”, vol. I, Texte, Extrait de La
Transylvanie, Bucarest, 1938, p. 7, 8.

2! Raspunzand intrebarilor adresate de Imparatul Iosif al II-lea, privitoare la sta-
diul in care se gisea procesul de atragere a romanilor la unirea cu Biserica Romei,
episcopul Petru Aron, de la Blaj, arata ci una din piedicile care se cereau imediat inla-
turate din calea promovarii noii confesiuni, o reprezentau legiturile prea stranse
intretinute, in special de clerul ortodox din Transilvania, cu principatele transalpine,
precum si usurinta cu care autorititile habsburgice permit ,ortodocsilor si-si faca alte
biserici in locul celor luate”. A se vedea documentul No. 65 d. n. 8 Ian. 1782, citat de
Virgil Ciobanu, op. cit., p. 619, 620.

2 1. Lupas, Mitropolitul Andreiu Saguna, ed. 11, p. 174.

2 Bisericile din: Sasaus( 1780), Mohu( 1782), Figiras( 1783-1791), Sambita de Jos
( 1787), Biserica ,Sfanta Treime” din Brasov( 1787), biserica de pe strada Lunga din
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Unitatea stilisticA care caracterizeazd constructiile religioase din
aceastd perioada este vizibila in practicarea unui tip planimetric si struc-
tural, in care se recunosc elemente ale arhitecturii de la sud de Carpati,
impamantenite in Transilvania, gratie ctitoriilor iniltate aici de domnii
si boierii munteni, in cursul secolului al XVIl-lea si la inceputul celui
de-al XVIIIlea. In grupul de biserici, edificate dupa emiterea edictului
de tolerantd, recunoastem asemenea caracteristici, adicid planul drept-
unghiular al navei, incheiatd la rasarit printr-o absidd decrosati,
semicirculard la interior si poligonald la exterior, precum si sistemul de
boltire al naosului, cu calotd semisferica, sprijinitd pe patru arce. Mai
addugdm, in ordinea trasdturilor care definesc arhitectura licasurilor de
cult din aceastd perioada, generalizarea turnului clopotniti, amplasat,
de reguld, pe latura de vest a edificiului.

Existenta unui numar insemnat de zugravi de biserici si iconari ar-
deleni activi in epoca de care ne ocupam a fost evidentiata de cercetarile
efectuate de mai multi istorici pe tot parcursul secolului trecut. Se cuvi-
ne notat faptul c&, intr-o perioadd marcatd de influenta stilurilor
apusene in arta religioasd roméneasc, pictorii transilvineni mai péstrau
totusi o legaturd statornicd cu traditia iconografiei rasiritene. Atasa-
mentul dovedit de zugravii din sudul Transilvaniei fatd de valorile
mostenite din cultura si spiritualitatea Bizantului a ajuns si fie apreciat
pani dincolo de arcul carpatic, de pilda in Oltenia, de unde s-a intam-
plat, in mai multe randuri, si fie solicitati astfel de zugravi transilvaneni
de catre unii ctitori ce nu se impacau cu noul curent occidentalizant,
promovat de mesterii din partile lor. In acest sens trebuie interpretata
yscrisoarea boierului oltean Barbu Stirbei citre marele negustor Hagi
Pop din Sibiu, din 1780, prin care-i cerea« un jugrav sau dob ca si-i zu-
griveascd biserica Sf. Treime din Craiova, motivand cé« aici, acum, nu
se gisesc oameni invitati, cd dumf tale] stii sfanta bisearica cat iaste de

. o PRy
mare si cum se lucreazi pe aich .

Sibiu ( 1787), bisericile din: Tichindeal ( 1791), Persani( 1793), Arpasul de Jos( 1794),
Biserica ,din groapd” din Sibiu( 1802), Arpasul de Sus( 1802), Fofeldea( 1804), Sirata
( 1806), Voievodenii Mici( 1809), Vistea de Jos( distrusa, nu se cunoaste anul zidirii; a
fost pictatd la 1810), Colun( 1811).

% N. Iorga, ,Negotul si mestesugurile in trecutul roménesc”, in vol. III, din Istoria
romdnilor in chipuri si icoane, p. 236-237; vezi si p. 239-240, unde aflam de prezenta unui
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[atd, prin urmare, ci in tinutul Transilvaniei sudice existau mesteri
constructori si pictori muralisti si de icoane, pastritori ai unei traditii
stravechi, capabili sa facd fatd cu succes comenzilor venite din partea
obstilor sitesti, care, la sfarsitul secolului al XVIll-lea si in primele dece-
nii ale celui urmitor, au gisit resurse suficiente pentru sustinerea unor
santiere de constructii religioase.

*

Revenind la problema edificarii bisericii de zid din Cornaitel, cu
hramul ,Intrarea in Bisericd a Maicii Domnului”, este mai mult ca sigur
ci initiativa unei astfel de infiptuiri trebuie sa o fi avut obstea siteasci
de aici, de vreme ce nu se cunosc nume de ctitori si nici data la care s-a
tarnosit edificiul. Traditia oralid consemneazi, totusi, anul 1792, ca un
moment la care biserica era deja construiti. Putem b#&nui, ci imediat
dupi emiterea edictului de toleranti religioasd din 1781, la fel ca in mul-
te alte localititi din tinutul Sibiului, satenii din Cornatel s-au preocupat
de inlocuirea vechii bisericute de lemn pe care le-o preluaserd unitii cu o
constructie noua de zid, care exista si astazi.

Aspecte privitoare la arhitectura acestui licas de cult

Din punct de vedere arhitectural, lacasul, destul de modest ca di-
mensiuni, insi admirabil proportionat, prezintd un plan rectangular, cu
structurd mononavati si cu compartimentare rituald de tip oriental: na-
os( 2/3) - pronaog 1/3).

La extremitatea vesticid a navei a fost atasat un turn clopotnitd, o
constructie robustd de sectiune patratd, cu deschiderile usilor de acces
in biserica, dispuse pe laturile dinspre miazizi, apus si miazdnoapte. De-
a lungul vremii, usa de vest a fost zidita.

La rasarit, absida decrosati are forma pentagonald, la exterior si in
patru laturi, privind-o din interior. Infitisarea sanctuarului e neobisnui-

zugrav venit de la Sibiu si zugrdveascd o bisericd din complexul manastirii Cozia, si
St. Metes, ,Din istoria artei religioase romane. Zugravii bisericilor romane”, Cluj,
1929, extras din Anuarul Comisiei monumentelor istorice, Transilvania, 1926-1928, p. 69,
unde se spune ca Stan si lacob, fiii popii Radu din Rasinari, au reparat zugriveala bi-
sericii lui Neagoe Basarab din Curtea de Arges( 1761); apud, N. Stoicescu, ,Cum se
zugraveau bisericile in secolul al XVIIl-lea si in prima jumétate a secolului al XIX-lea”,

in Mitropolia Olteniei, nr. 5-6, mai-iunie, 1967, p. 418, 419.
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ta si datoritd boltii cu dubld curburd, incheiatd cu o calotd ingusta si
inaltd, suspendatd deasupra prestolului. Conturul poligonal al absidei,
atat induntru, cat si la exterior, reprezintd o modalitate inspiratd de
planul bisericilor gotice, stil de la care a fost imprumutat si forma feres-
trelor, terminate in arc frant. Toate aceste deschideri spre exterior au
aceeasi dimensiune generoasd, permitdnd luminii si patrundi in interi-
or. Se afld doua in pronaos, pe peretii de nord si de sud, si patru in naos
( cate doua pe fiecare perete lateral). Alte trei ferestre, dintre care una e
dispusd in ax median, iar celelalte pe laturile exterioare ale poligonului
apartin absidei centrale.

Naosul este boltit cu calotd pe pandantive formate la punctele de
tangentd ale celor patru arce mari. Arcele se reazemd, doud cate doua,
pe cate un pilon adosat peretilor laterali, intr-un punct de sprijin situat
aproximativ la un metru si jumétate fatd de nivelul de calcare. Aceasta
pozitionare joasd a cupolei conferad spatiului interior al naosului o expre-
sivitate cu totul aparte.

O pereche de stalpi masivi de ziddrie separd cele trei arcade, prin
care se realizeaza trecerea dinspre pronaos citre naos. La est, iconostasul
este zidit, manifestaind prin aceasta o particularitate des intalnita, a ar-
hitecturii medievale romanesti din Transilvania. In spatiul navei, usile
impdratesti si cele diaconesti corespund simetric, atat ca forma, cat si ca
dimensiuni, arcadelor dinspre nartex.

La partea superioard, in cheia arcului triumfal, peretele plin al tam-
plei a dobandit o deschidere prin decuparea unei mici arcade
semicirculare, sub care au fost montate crucea si moleniile de lemn.

Un aspect insolit, in biserica de la Cornétel, il reprezinta cafasul,
amenajat in latura vesticd a naosului, structura sa fiind suspendata dea-
supra elementelor de pasaj citre nartex. Maniera in care se articuleazi
balconul din barne si scanduri, cu suprafetele rotunjite ale zidurilor, mai
ales cu bolta deschisa si joasd, sugereazi forme inspirate din arhitectura
tardneasca fortificatd, in special acele drumuri de strajd din interiorul
zidurilor de incinta ale cetdtilor. Evocd insd si vechea bisericd de lemn,
al cirei loc l-a preluat edificiul actual.

Incaperea pronaosului de plan dreptunghiular, dispus transversal
fatd de axul median al edificiului, este boltitd in cruce, in acelasi sistem
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gotic pe care-l intalnim si in cazul tehnicii de constructie a zidurilor
groase de pana la jumitate de metru.

*

Decorul mural

Inaltarea constructiei si sfintirea licasului de inchinare s-au petre-
cut probabil cu putin inainte ori imediat dupa venirea in Ardeal a
episcopului sarb Ghedeon Nichitici ( 1784-1788). Cat priveste decorul
mural, realizarea acestuia a avut loc in doud etape distincte. Prima s-a
consumat probabil indatd dupa zidirea bisericii. In legaturd cu cea mai
recentd, desfisuratd in primul sfert al secolului al XIX-lea, in vremea
celui dintai episcop ortodox roman de la Sibiu, Vasile Moga, detinem
informatii cronologice mai precise. E vorba de continutul inscriptiilor,
vizibile astizi doar partial, pe pandantivele de sud-est si de nord-est, din
cadrul sistemului de boltire al naosului. In cartusul din stanga arcului
triumfal, inscriptia, insemnata in caractere chirilice, contine urmatorul
text: Cu ajutorul ...au acest sfant] lucru| cu] toatd cheltuiala robilor lui
Dumnezeu anume Nicolaie Visii, losiv Pinciu] din Daie, Vasilie Morar,
ctitord In]tru pomenire vesnicd.

In cartusul din dreapta se poate descifra urmatorul fragment: Cu
cheltuial a) satului fiind| si] cu ajutoriu,| 1)one Dok rlotd si Toma Dancf u]
Jjudele si l|osiv Juca, popa Toma, 1820. Pisania consemneazd, prin urma-
re, numele ctitorilor care au facut posibild, prin daniile lor, decorarea cu
imagini a unei parti din interiorului bisericii, precum si persoanele care
au fost implicate in tocmirea zugravilor si, probabil, in stabilirea conditi-
ilor contractuale - judele satului si preotul paroh - si, in fine, data la
care a fost finalizata pictura.

Nu cunoastem in ce imprejurari lucrdrile de decor au fost sistate
imediat dupa finalizarea ansamblului de imagini zugrivite pe iconostasul
zidit, intradosul arcului triumfal, pe suprafata boltii naosului si a pan-
dantivelor( de nord-est si sud-est). In zona de la baza peretilor navei, in
sanctuar si pronaos suprafata zidurilor interioare a fost spoitd cu var.
Investigatiile de pAn& acum nu au scos la iveald urme de pictura.

Putem banui ca motivul care a impiedicat completarea ansamblului
mural l-a constituit lipsa banilor. Stim ca randuiala dupa care se decora
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cu imagini interiorul bisericilor ortodoxe stabilea, pentru inceput, zu-
gravirea iconostasului, a boltii naosului, pandantivelor si zonelor inalte
ale peretilor navei. Urmau, in ordine, conca absidei de raséirit, peretele
hemiciclului, zonele joase ale naosului, bolta si peretii nartexului, zugra-
virea exonartexului si, in anumite cazuri, o parte din suprafetele
peretilor exteriori( mici suprafete de zid adipostite in nise situate in zo-
na inaltd a fatadelor, deasupra usii de intrare si intr-un registru situat
sub cornisd). La Cornatel, doar prima etapa a fost finalizati®.

Repartitia temelor in ansamblul monumental

Programul de imagini a fost conceput in spiritul traditiei iconogra-
fice locale si al artei religioase cultivate in ambianta atelierelor din
Muntenia si Oltenia, integrate marii Scoli brancovenesti, sub a cirei
influenta s-au aflat mesterii din tinuturile transilvinene pana tarziu, in
primele decenii ale veacului al XIX-lea. Pe acest fond traditional, pot fi
sesizate o serie de aspecte iconografice sau stilistice, care scot in evidenti
fenomenul de interferentd a artei post-bizantine si a celei de sorginte
occidentald. Asemenea imprumuturi s-au realizat prin intermediul artis-
tilor transilvaneni care preluau comenzi atat din partea ortodocsilor, cét
si de la comunitétile ce apartineau Bisericii Unite.

Temele

[conografia cupolei organizeaza imaginile in functie de forma speci-
ficd acestui element arhitectural. Temele se distribuie, astfel, in registre
concentrice, corespunzitoare segmentelor de sferd cuprinse intre parale-
lele care impart calota, de la pol, citre ecuator. Aceste benzi circulare
orizontale sunt apoi fragmentate longitudinal, in compartimente delimi-
tate intre meridianele cupolei. Procedeul a permis artistului muralist s&
organizeze un numar important de scene compozitionale, distribuindu-le
in ordine pe o suprafata relativ restransi, fara a ingreuna citirea lor si
pastrand totodatd nealterat efectul de unitate monumentald a ansam-
blului arhitectural-decorativ.

% In primii ani ai secolului XX o soarti asemanitoare a avut-o catedrala
ortodox# din Sibiu. Epuizarea fondurilor binesti destinate realizarii decorului mural a
determinat oprirea lucrarilor, imediat dupa ce pictorul Octavian Smigelski incheiase
zugravirea boltii naosului, pandantivelor si a iconostasului.
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In comporzitia din centrul boltii naosului e infitisata scena Incorond-
rit Sfintei Fecioare. Maica Domnului este incununata in slava cerului de
citre Sfanta Treime infitisatd prin: Dumnezeu-Tatal( antropomorfizat),
Hristos-matur, si Porumbel-imagine simbolicad a Duhului Sfant.

Maria, invesmantata in maforion rosu, imbracat peste tunica verde,
std ingenuncheatd si cu mainile impreunate in rugiciune. Deasupra
crestetului ei Dumnezeu-Tatal si Fiul aseazi coroana, intr-o atmosfera
inundatd de razele ce se rasfrang din punctul in care planeaza
porumbelul.

Toate figurile, inclusiv cea a Porumbelului sunt nimbate. Aureola
triunghiulard ce marcheazi chipul Tatalui se distinge de nimburile cir-
culare ale celorlalte persoane.

Parintele ceresc poarta straie colorate in ocru galbui si verde. Susti-
ne pe genunchi, cu bratul stang, un glob, figurand simbolic desavarsita
intocmire a cosmosului creat. Pe umérul lui Hristos e sprijinitd Crucea
Jertfei, prin care Mantuitorul a biruit moartea. Intreaga comporzitie e
inscrisd in inelul multicolor al curcubeului simbolizand, deopotrivd cu
norii pe care se odihnesc personajele, manifestarea slavei in care are loc
evenimentul preamaririi Sfintei Nascatoare de Dumnezeu. O inscriptie
cu rol explicativ a fost caligrafiatd de jur imprejur. Pe masura insa ce
stratul de pictura s-a degradat, odati cu tencuiala care-i serveste de su-
port, textul a devenit indescifrabil.

Registrul exterior imaginii centrale oferd, in octograma, descoperi-
rea cereascd a celor fird de trup. In cadrul acestei ample desfisurari de
imagini, medalionul orientat catre rasirit, locul cel mai lesne accesibil
privirii credinciosilor aflati in naos si pozitionati cu fata citre absida al-
tarului, a fost rezervat de zugravi ilustrarii Hetimasiei. Dincolo de nori,
in sfera cea mai inaltd a cerului nevizut e pregatit de cétre ingeri Tronul
judecatii. Pe jiltul gol, bogat ornamentat, adasta, pana in ziua judecitii
de obste, Cartea ferecatd a Evangheliei Mantuitorului. Sfintenia ei este
adeveritd prin prezenta Duhului Sfant, simbolizat de Porumbel, si a
Crucii purtdtoare de biruinta.

Sinaxa ingerilor accentueazi solemnitatea acestei ardtdri ceresti.
Grupati in jurul tronului, ingerii poartd vesminte liturgice diaconesti si
tin in maini baghete lungi, precum cele ale silentiarilor bizantini care, in
momentele festive, formau suita nelipsitd a impdaratului, si discuri, in-
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semnate cu un cuvant slavon CBATHUTEJIH ( ierarhie), redat in formi
abreviata ( CT/Iv), marcand principiul ordinii si supunerii desavarsite,
care domneste in spatiul sferelor celeste.

Tabloul este intregit prin reprezentarea, de o parte si de alta a Tro-
nului, a Sfintei Fecioare Maria si a Inaintemergitorului si Botezatorului
Domnului, ambele figuri adoptand atitudinea specificad a orantilor. Se
cuvine remarcatd, ca o particularitate iconograficd interesanti, ipostaza
intraripatd in care e infatisat Sfantul Prooroc loan.

In celelalte sapte medalioane ce alcituiesc, alituri de cel amintit
mai sus, corola de imagini dimprejurul tondoului Indltdrii sunt zugriviti
reprezentanti ai diferitelor ranguri in ierarhia cereascd. Artistul a alter-
nat sinaxe de arhangheli si ingeri cu imagini de heruvimi si serafimi.
Heruvimii agitd ripide, in timp ce ingerii si arhanghelii sunt, cum am
vazut, invesmantati in straie liturgice specifice diaconilor sau preotilor.

Un chenar decorativ, in care e reluatd repetitiv frunza de stejar,
motiv ornamental colorat alternativ in ocru-galben si verde, pe fond
rosu, inchide, la exterior, acest registru tematic, realizand trecerea catre
cel urmitor, consacrat ilustririi Patimilor Domnului. Ansamblul desfs-
soara cele doudsprezece episoade din care se compune, in mod obisnuit,
acest ciclu iconografic.

Compozitional, fiecare scend a fost ganditd ca un tablou rectangu-
lar de sine statdtor, incadrat prin chenare rosii. Subiectele se succed,
incepand de la est, in sensul rotirii acelor ceasornicului. Identificarea
fiecirui moment e facilitata de inscriptiile cu caractere chirilice, care in-
sotesc imaginile.

Prima compozitie care se poate urmiri in sensul stabilit de zugravi
este Cina cea de Taind.

Intr-o incépere, o masi rotunda e pregititd pentru o cina frugali.
Se vid doar o cani cu vin, un blid si cateva paini. Apostolii stau asezati
de jur imprejur, pe jilturi aurite, fira spatar, invesmantati in straie anti-
ce, cu tunici si togi siriene. Hristos e pozitionat in centrul compozitiei.
Ridica o paine si face asupra ei semnul binecuvantarii. Ioan isi tine ca-
pul sprijinit pe umarul drept al Domnului. Intre apostoli, singurul
cdruia ii lipseste nimbul e Iuda, asezat la polul opus in raport cu pozitia
ocupatd de lisus. Intinde mana citre blid. Gestul sdu, probabil si vorbe-
le prevestitoare rostite de Mantuitorul par sa-i tulbure pe o parte din
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ucenici. Cei mai multi insd sunt cupringi de emotie, participand, intr-un
cuget, la initierea in Taina liturgica pe care o celebreaza Hristos.

[ Sfintita spd lare]*

In incéperea unei case, in prim-plan, Apostolul Petru e agezat, cu
manecile hainei suflecate. Aplecat dinaintea sa, Hristos ii spala picioare-
le deasupra unui vas. Mantuitorul Si-a lepadat toga, ramanand in
camasa si e incins la mijloc cu un sort. Ceilalti ucenici sunt adunati in
jur, in picioare ori sezand pe scaune. O parte tin stergare albe si isi as-
teaptd randul. Par constienti ci asistd la sivarsirea unui ritual.

Cand S-a rugat lisus in grddind

In planul apropiat se vede un zid inalt si o poartd, asemeni unui
turn, care se deschide citre gridina de maslini, grupati in partea stangi.
In dreapta, la poalele unei coline, trei dintre ucenici, Petru, lacov si
loan, sunt adanciti in somn. Pe culmea dealului Hristos, ingenuncheat,
Se roagi. Un inger coboara deasupra Lui, cu aripile desfacute si invaluit
de nori. Ii intinde Mantuitorului potirul, ca o prevestire a Patimilor ce
vor urma.

Cand au sarutat Iuda pe lisus si l-au prins in gradina Ghetimani

Aceeasi gradina, ca si in scena anterioard. In centru, Iuda Il imbra-
tiseazd pe lisus si-i sarutd obrazul. Din spatele ucenicului tradator, un
ostas da semnalul altor soldati aflati in slujba arhiereului, care par si fi
asteptat pand atunci, la panda, culcati la pAmant. Sunt inarmati cu pa-
lose si linci, iar pe capete poartd turbane turcesti, cu exceptia
cipeteniei, costumatd dupa specificul militarilor habsburgi. Din stanga,
cei trei ucenici par surprinsi. Doar Petru, aflat in spatele Domnului nu-si
pierde cumpdtul incercand si-L protejeze cu sabia pe care o tine strans
in mana.

Cand au dus pe lisus la Anna

In sala unui palat, Anna, bitran, cu barbi lunga si ciarunti, inves-
mantat ca un pasd, primeste, de la indltimea unui tron somptuos,
escorta care-L prezintd inaintea sa pe lisus, prizonier. De data aceasta,
toti slujitorii poartd uniforme specifice militarilor imperiali austrieci.

2 Titlurile introduse intre paranteze drepte sunt socotite, prin deductie, inscripti-
ile care insoteau respectivele scene, fiind sterse ori conservate doar partial.
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Cand au dus pe lisus la Caiafa

Intr-o incapere fastuos decorats, slujbasii templului semanand, du-
pa uniforme, fie cu ostasi turci, fie cu citane imperiale austriece, I aduc
pe Hristos legat la maini( In 18, 24), inaintea lui Caiafa. Marele arhie-
reu, invesmantat intr-un costum sacerdotal, specific rangului siu, cu
capul acoperit de mitra tocmai s-a ridicat de pe jiltul incid mai bogat or-
namentat decat cel al socrului siu si, de la inaltimea catorva trepte,
unde e instalat tronul, isi impreuneaza fatarnic mainile la piept, jucand
o atitudine grava.

[ Cand au dus pe lisus la Pilat]

Paznicii il aduc pe lisus in pretoriu, deferindu-L judecatii lui Pilat.
In Gabbata, sala pardositd cu pietre( In 19, 13), un covor rosu duce ci-
tre catedra pretorului. Pilat, asezat, incununat cu o coroana de aur, isi
spald mainile cu apa pe care un slujitor i-o toarnd dintr-un vas. Intre
paznici cu coifuri si turbane, Mantuitorul asistd ticut, cu fruntea usor
aplecata.

[ Lisus supus la cazne]

Mantuitorul este imobilizat pe un scaun fird spatar, cu pieptul dez-
velit si bratele legate. Trei tortionari, in vesminte pestrite, turcesti, 1l
chinuiesc fixandu-I pe cap cununa de spini, slujindu-se de clesti si lovind
cu un ciocan. Alti doi, in straie apusene, mimeaza batjocoritor pleca-
ciuni si atitudini de reverenta.

[ Lisus cade sub cruce]

Pe drumul citre Golgota, lisus, imbricat incd in vesmantul de pur-
purd, cade istovit de chinuri si doborat sub greutatea crucii. Il mana din
urmad, lovindu-L si amenintandu-L, trei ostasi in uniforme turcesti. Un
al patrulea, cilare, deschide calea si pare sa-i ordone lui Simon Cirineul,
invesmantat dupa portul taranilor romani, si preia povara de pe umerii
Mantuitorului.

[ Hristos rdstignit intre doi talhari)

In centrul compozitiei, Hristos e rastignit, cu palmele si picioarele
pironite pe lemn. Capul I s-a plecat, semn ci tocmai Si-a dat duhul( In
19, 30). De o parte si de cealaltd, in plan secund, cei doi talhari sunt
spanzurati pe cruci, avand membrele fixate cu funii. La picioarele Man-
tuitorului, Maica Domnului a asistat cu mainile aduse la piept, intr-un
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gest deznadajduit, la uciderea Fiului ei. E insotitd de loan, caruia tocmai
i-a fost incredintata. Ucenicul, sfasiat la randul sau de durere, isi in-
groapa fata in poalele vesmantului. In spatele Mariei, un ostas se
pregiteste sd impungé cu sulita in coasta Domnului( In 19, 34).

[ Plangerea si ingroparea Domnului]

Pe fundalul intunecat al cerului se profileazi trei cruci. Pe cea din
centru sunt sprijinite: o scard, lancea si trestia cu buretele infipt in varf,
iar de traversi atarnd un stergar alb. In plan apropiat se desfasoara
Plangerea si Prohodirea Mantuitorului. Tocmai coborat de pe cruce lisus
e pregatit pentru ingropare. Trupul dezgolit al Domnului e asezat de
Nicodim si de un slujitor pe giulgiul petrecut deasupra a ceea ce pare un
sarcofag de piatra. Sfanta Fecioarda, loan Evanghelistul, losif din
Arimateea si Maria Magdalena plang si se roagi, aplecati peste corpul
lipsit de viata.

Invierea lui Hristos

Deasupra sarcofagului de marmura, cu lespedea de deasupra ras-
turnatd, Hristos Se inaltd triumfand asupra mortii, invéiluit de raze
strilucitoare, in interiorul mandorlei tivite de nori albi ce se decupeazi
pe cerul intunecat. Bustul Domnului inviat e descoperit. In stanga tine
un stindard de panza purpurie, iar cu mana dreapta ridicatd binecuvan-
teaza. La baza mormantului, cinci ostasi cu coifuri si armuri austriece se
pribusesc la pdmant, orbiti de potopul luminos.

O friza ingusta, cuprinzand 36 de portrete, in bust, inscrise in me-
dalioane circulare, tivite cu rosu, alcatuieste decorul de la baza calotei.
Spatiile libere radmase intre tablouri au fost umplute cu motive orna-
mentale fitomorfe, ramuri infrunzite incircate cu diferite tipuri de flori.
Personajele reprezentate sunt sfinti mucenici. Numele, prin care odini-
oard se putea identifica fiecare chip in parte, azi nu mai pot fi descifrate,
decat in putine cazuri. Artistul a ciutat sa-i infatiseze pe martiri cu fizi-
onomii si in atitudini cat mai deosebite, cu toate ci e vorba, de fiecare
dati, de reluarea aceluiasi gest de binecuvantare. Sunt invesmantati in
tunici si togi viu colorate si poartd in maini cruci din baghete subtiri.
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Decorul pandantivelor

Dintre cele patru pandantive ale cupolei naosului de la Cornitel nu
au fost zugravite decat doud, si anume: cele orientate catre nord-est si
sud-est, de o parte si de alta a arcului triumfal. Perechile lor, rezemate pe
peretele vestic, sunt mascate de structura de lemn a cafasului suspendat.

In cazul celor dintai, triunghiurilor sferice le-au fost retezate colturi-
le, realizandu-se astfel cate un panou interior, de forma poligonal,
servind drept cAmp compozitional pentru reprezentarea evanghelistilor.
Micile triunghiuri, rezultate la baza fiecirui pandantiv, sunt decorate
ornamental cu manunchiuri de frunze de acant stilizate. In colturile ori-
entate cu varful in jos au fost redactate inscriptiile votive, al ciror
continut l-am amintit mai sus.

In privinta locului ocupat de fiecare subiect iconografic in spatiul
navei, se observd o abatere de la felul in care sunt distribuite imaginile
sfintilor evanghelisti in decorul mural al bisericilor risaritene. De regu-
14, artistii respectd ordinea stabilitad de antimisul ce se aseaza pe Sfanta
Masd, in sanctuar. Pe colturile acestui vil liturgic, loan e reprezentat la
sud-est, Matei la nord-vest, Marcu la nord-est si Luca la sud-vest’. In
decorul pictat la Cornitel, Evanghelistului loan i-a fost rezervat pan-
dantivul de nord-est, in timp ce Matei e zugravit la sud-est.

In pandantivul din stanga arcului triumfal, Ioan Bogoslovul nu
apare reprezentat in contextul fixat de traditia iconograficd bizantind, si
anume, in dreptul grotei care i-a servit de addpost in ambianta neprimi-
toare a insulei Patmos, unde si-a petrecut anii de exil si unde a redactat
textul inspirat al Apocalipsei. Cadrul este oferit, de aceastd datd, de o
incipere cu arhitecturd somptuoasd, pavatd cu dale de piatra si cu pla-
fonul sprijinit pe stalpi paralelipipedici cu arcade. Prin spatiul liber
dintre piloni, unde draperiile grele de panzi coloratd in rosu si verde au
fost date la o parte, se vede un fel de incintd, inconjuratd de un portic
cu colonada.

Stantul evanghelist, batran, cu barba lungd si parul inciruntit, e
asezat pe un jilt decorat in stilul mobilierului baroc, in dreptul unei me-
se acoperitd de catifea rosie. Sprijind pe genunchi cartea deschisi a

71.D. Stefanescu, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romanesti, Ed. Me-
ridiane, Bucuresti, 1973, p. 58.
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Evangheliei, pe ale cirei file se poate citi un fragment din textul inspirat
de Duhul Sfant, al carui glas s-a intrupat in forma simbolicd a unui vul-
tur, cu chipul inconjurat de nimb auriu. Sunt de fapt cuvintele cu care
debuteazd Evanghelia dupi loan: ,La inceput era cuvantul...”( In 1, 1).
Matei e infitisat in interiorul unei case, intr-o incipere care pare si
fie un scriptoriu. Sta la randul siu pe un jilt bogat ornamentat, cu spa-
tarul tapitat cu catifea rosie, in dreptul unei mese acoperitd cu panzi
brodata cu flori. Pe tablie se vad o foarfecd pentru tiiat pergamentul si
cilimara cu cerneald, in care sfantul tocmai si-a inmuiat stilul. Tran-
scrie, pe un rotulus desfasurat, cuvinte pe care un inger, coborat
inaintea sa, i le indici de pe o carte a carei origine cereasci e subliniati
prin gestul degetului ardtidtor al mainii drepte, indreptat in sus. Textul e
greu de descifrat, in starea in care se giseste pictura. De obicei e citat
primul verset din capitolul de debut al Evangheliei: ,Cartea neamului

lui lisus Hristos, fiul lui David, fiul lui Avraam”( Mt 1, 1).

Iconostasul

Asa cum am aritat, peretii naosului, aflati sub cupold, nu au fost
decorati cu picturi. Singurele elemente care mai prezintd imagini zugra-
vite, dar si acestea doar in pdrtile lor superioare, sunt intradosul arcului
triumfal si iconostasul. Data fiind tratarea tAmplei ca un perete zidit,
aceasta alcdtuieste, privita sub raport iconografic, o unitate cu suprafata
concavi a arcului. Registrele de imagini, pe care le desfisoara iconosta-
sul, se continud pe flancuri, atat din punct de vedere tematic, cat si
compozitional, pe suprafetele interioare ale arcadei de rasarit.

In timpanul peretelui ce indeplineste functia de iconostas, construc-
torii au decupat, in partea sa superioard, o deschidere in forma unui arc
semicircular, spatiu in care au fost montate crucea cu molenii. In zidul
ramas, de o parte si de alta a acestei ferestre, au fost infitisate, inscrise
in medalioane circulare, doua figuri. Luand in considerare atributele
iconografice pe care le putem deosebi in cazul personajului din stanga,
pare evidenti identificarea acestuia cu Moise. Barbatul, figurat in bust,
tine in mana tablele pe care sunt inscrise, in ordine, cifre arabe, de la
unu la zece, aluzie la numéarul poruncilor sipate in piatra.
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Chipul din dreapta a suferit de pe urma degradari tencuielii, fapt ce
ingreuneazd recunoasterea persoanei reprezentate. Totusi, cateva ami-
nunte, si logica dupa care poate fi asociat imaginii pereche, indica faptul
cd e vorba despre Aaron. Pictorul l-a infatisat, cu barba lungd, purtand
ceea ce poate pdrea un costum sacerdotal, un fel de sacos sau mantie pe
umeri, peste o tunici stransd la brau cu un cordon. In mana dreapta
tine un baston( toiagul care a infrunzit), iar in cea stangi, o cutie cilin-
drici( poate vasul cu man#).

La acelasi nivel, intradosul arcului triumfal e ocupat de cinci meda-
lioane circulare. In interiorul celui aflat in cheia arcului a fost zugrivita
Sfanta Fecioard, in atitudinea Orantei, cu bratele iniltate simetric in
dreptul umerilor, in semn de devotiune.

Celelalte patru medalioane incadreazi figuri de profeti. Dintre aces-
tia, doar primul, cel din stanga, poate fi identificat cu certitudine,
datoritd stihului ce se poate citi pe sulul desfisurat de prooroc, cu ambe-
le maini. Cuvintele reproduc un fragment inspirat din profetia lui Isaia:
,Cleaste cu foc t€ -)am vazut Fecioard”( Is 6, 6). Urmatorul personaj pare
sa fie, dupa numele inscris aldturi de chipul siu( insa foarte sters), So-
lomon. In dreapta, imediat dupa medalionul Maicii Domnului, ar putea
fi reprezentati David si leremia.

In intradosul arcului ce se deschide deasupra crucifixului de lemn
descoperim alte patru medalioane cu profeti, infitisati, asemeni celor
amintiti mai sus, in bust si desfasurand suluri ce cuprind pasaje extrase
din proorocirile lor. Nici aici starea degradati a peretelui pictat nu per-
mite mai mult decat identificarea unuia dintre sfintii barbati ai
Vechiului Testament. E vorba de profetul Zaharia, zugravit in interiorul
celui de-al treilea medalion, privind de la stanga, la dreapta. Mai trebuie
addugat, in privinta modului in care artistii au compus acest nivel al
programului iconografic, faptul cd tablourile circulare infatisand-o pe
Maica Domnului insotita de imagini cu profeti si regi ai Vechiului Tes-
tament sunt legate intre ele printr-o increngétura de ramuri cu frunze si
flori. Functia pe care o indeplineste acest ornament vegetal, este aceea
de element de legitura, dar subliniazd, deopotriva semnificatia pe care o
are decorul in ansamblu, si anume, reprezentarea iconograficd specifica
Arborelui lui lesei, tema aproape nelipsitd din programul iconostaselor
romanesti.
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Registrul urmator de imagini, desfdsurandu-se intr-o banda orizon-
tald, la baza timpanului si extinzandu-se, pe ambele flancuri, pe
suprafata corespunzitoare, la acest nivel, a intradosului arcului de risa-
rit, e rezervat reprezentarii Mantuitorului intre Apostoli.

In mod obisnuit, subiectul acestei compozitii il constituie Marea
Deisis. De data aceasta, zugravii au modificat imaginea centrald, in sen-
sul renuntarii la figurile orante, a Maicii Domnului si a Sfantului Ioan
Botezidtorul, cu care ar fi trebuit completatd compozitia ce-L are in cen-
tru pe lisus Hristos Judecator. La Cornatelatat Mantuitorul, cat si cei
doisprezece ucenici si apostoli sunt infatisati asezati pe tronuri impodo-
bite cu bogate ornamente sculptate si aurite. Imaginea reproduce
asamblajul specific al iconostaselor de lemn, cu portretele fiecirui apos-
tol zugrévite pe panouri care se articuleazi ulterior in structura tamplei.
Pictorul a sugerat acest fapt, asezand fiecare tablou individual sub cate o
arcadd in acoladd, sustinutd de colonete.

In friza, primii doi apostoli, la fel si ultimii doi, cu care se incheie si-
rul, in partea stangd, au fost reprezentati pe interiorul arcului triumfal.
Al treilea si respectiv al zecelea ucenic sunt pictati chiar pe muchia in
care peretele arcului se imbini cu zidul iconostasului.

Numele apostolilor, greu vizibile astdzi, au fost inscrise in dreptul
fiecdrui chip. Azi putem distinge, cu greutate, numele apostolilor Petru
si Pavel, asezati de o parte si de alta a Tronului Mantuitorului, pe cel al
apostolului Bartolomeu, al doilea din stanga, si Evanghelistul Marcu®,
al cincilea din stanga.

Cei doisprezece au chipurile bine individualizate, intr-o maniera ca-
re respectd insd caracterizarile indicate de erminie. Sunt invesmantati in
straie antice si tin in maini suluri infisurate ori Evanghelii inchise. Nu
le sunt asociate atribute simbolice. Sunt infatisati in semiprofil, punand
in valoare portretul central al Mantuitorului reprezentat frontal, cu o
expresie sobra.

La baza arcului, citre sud, sub sirul apostolilor, zugravul a introdus
inca doud figuri masculine, reprezentate in bust, in atitudini de inchina-
re. Personajul din stAnga, imbricat in tunicd si togd siriand purpurie,

3 Sfintii evanghelisti Marcu si Luca au fost uneori aliturati de traditie, ca si in
acest caz, sirului apostolilor lui Hristos. A se vedea I.D. Stefinescu, op. cit., p. 195.
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este Dreptul ,loachim, tatal Nascitoarei de Dumnezeu”, asa cum o indi-
cd inscriptia caligrafiatd in dreptul chipului sdu de pe care timpul a sters
aproape in intregime trasaturile. Imaginea alaturata il infatiseaza pe ,Sf.
Prooroc Zaharia, tatil Sfantului Ioan Botezitorul”. Pictorul a ficut o
confuzie, numindu-l pe dreptul Zaharia, profet. E totusi imbricat in
straie clericale, batran, cu péarul si barba albe.

[conostasul din Cornitel pastreazi usile impératesti originale. Icoa-
nele sunt bine conservate, la fel si ornamentele sculptate, cu toate ci
acestea au fost acoperite, probabil recent, cu un strat gros de vopsea au-
rie. Jumaitatea inferioard se constituie din panouri dreptunghiulare
pictate, corespunzitoare celor doud canaturi. Partea aflatd deasupra re-
prezintd un element decorativ, incheiat in acoladi si realizat in tehnica
traforajului. Ornamentul este inspirat de forme vegetale, tulpini cu
frunze si flori de crin care rasar din glastre si cresc incoldcindu-se pentru
a forma un arabesc. Opritoarea usilor are montati, in partea de sus, o
cruce pictatd, decupati si ea pe un fond ornamental alcituit din elemen-
te fitomorfe traforate.

[conografic, scena reprezintid Buna Vestire. Sunt infitisate doar
doua personaje, Arhanghelul Gavriil si Sfanta Fecioard, ocupand sime-
tric suporturile dreptunghiulare fixate pe canaturi. In panoul din
stanga, ingerul, invesmantat in tunici rosie si mantie verde, brodata cu
flori, tine un lujer de crin si binecuvanteazi in directia unde se gdseste
Maria. Maica Domnului poartid tunica verde infloratd si maforionul
purpuriu, tivit cu aur si brodat cu stelute, pe umeri si in dreptul fruntii.
La aflarea vestii, Sfanta Fecioard se ridica de pe jiltul decorat cu motive
sculptate in stil baroc. Din atitudinea ei intelegem ca acceptd, cu smere-
nie, tot ce i-a fost randuit din voia lui Dumnezeu. In partea superioari a
panoului, in coltul din stdnga, dintr-o stea luminoasd pogoard, pe o raza
indreptatd catre crestetul Mariei, Porumbelul Duhului Sfant. Pe funda-
lul dipticului, in partea superioard e zugrdvit un peisaj urban, cu
arhitecturi ce inchipuie Nazaretul. Numele scenei e inscris cu caractere
chirilice.

Crucea, de mici dimensiuni, montati pe opritoarea usilor, are bra-
tele terminate in formd de trefli. Hristos e infatisat cu palmele si
picioarele pironite pe lemn. In locul unde cuiele au stripuns carnea tas-
nesc stropi de sange. In trilobul bratului montant e schitata tablita pe
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care iudeii au inscris vina pentru care L-au socotit pe lisus vrednic de
moarte. Pe treflele de la capetele traversei crucii sunt pictati Maica
Domnului si loan Bogoslovul.

Sub arcada decupati in peretele iconostasului, in partea superioara
a acestuia, se inaltd crucea intre molenii. Crucifixul de lemn, cu un sin-
gur brat, are extremitdtile trilobate. Imaginea trupului rastignit al
Mantuitorului e zugrdvitd pe un fond albastru presirat cu stele. Sub
bratele pironite artistul a notat cuvintele: ,Rasticnirea lui Hristos”.

Moleniile apar in forma unor panouri dreptunghiulare simple, lipsi-
te de ornamentatie sculptatd si independente de corpul crucifixului.
Sunt infitisati Maica Domnului si loan Evanghelistul, in atitudinile
specifice acestei teme si cu siluetele proiectate pe acelasi fundal instelat.

Iconografia

Repertoriul tematic al picturilor de la Cornitel, prezentat in randu-
rile de mai sus, ridicd o serie de probleme de ordin iconografic, care se
cuvin remarcate si analizate, tinAnd cont de conditiile specifice in care
s-a realizat acest ansamblu. In primul rand, asa cum am vizut, zonele
acoperite cu fresca constituie doar o mica parte, in raport cu suprafata
totald a zidurilor interioare ale monumentului. E greu si ne imaginim,
ce subiecte urmau sa fie alese in vederea completdrii intregului program,
dacd lucrdrile ar fi continuat. Urmitorul aspect priveste constatarea
existentei a doud etape diferite in care s-au realizat decorurile. Intre
momentul finalizarii grupului de imagini care acopera peretele tAmplei si
intradosul arcului triumfal si executarea scenelor de pe cupola naosului
si de pe pandantive s-au scurs cateva decenii. In plus, compozitiile ce
corespund celor doud faze sunt opere implinite de autori deosebiti ca stil
si conceptie.

Din punct de vedere cronologic, decorul cupolei este cel mai recent.
Privindu-l in comparatie cu ceea ce s-a pastrat, dintr-o perioadd con-
temporand, in pictura bisericilor ortodoxe din satele transilvinene,
putem distinge un numir de particularititi iconografice interesante. In
majoritatea cazurilor, scena care ocupa locul central, in decorul calote-
lor, ori prima pozitie, in desfasurarea programului iconografic de pe axul
boltii in leagin( atunci cAnd nava bisericii nu are cupold), prezintd ca
subiect imaginea Pantocratorului inconjurat de cetele ingeresti sau, mai
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rar, reprezentarea Sfintei Treimi. La Cornatel zugravii s-au abatut de la
aceastd regula asezand in centrul cupolei ,Incoronarea Fecioarei”.

Motivul alegerii unui atare subiect inspirat din ciclul mariologic, l-ar
putea constitui incercarea de a sublinia o idee legatd de cultul crestin
inchinat Néascatoarei de Dumnezeu, cult la care se referd si hramul aces-
tui monument, sirbitoarea ,Aducerii la templu sau Intrarea in biseric
a Maicii Domnului” ( 21 noiembrie). Totusi, in raport cu programele
iconografice traditionale ale bisericilor ortodoxe ilustrarea acestei teme e
consideratd un element strdin, de origine apuseani( unde e atestat ince-
pand din veacul al Xlll-lea), cultivat in special in cursul secolelor al
XVIII-lea si al XIX-lea”.

Temeiul acestei imagini religioase a fost pus in legaturd cu evlavia
manifestatd de crestini, incd dintr-o perioada anterioara secolului al
IV-lea, in jurul persoanei Sfintei Fecioare Maria, cinstire intre ale cérei
forme s-a numadrat si aparitia evangheliilor apocrife de origine populara.
O parte insemnatd a acestor texte apocrife, care au in centru figura Ma-
riei, se grupeazd intr-un intreg ciclu (in total ,67 de texte grecesti,
siriene, copte, latine, arabe, armene, etiopiene si georgiene”), dedicat
Adormirii Maicii Domnului®.

Arta crestind a incercat incd de timpuriu si ofere o interpretare ar-
tisticd acestor texte religioase. Orientul, si apoi pictura bizantini ( cea
mai veche reprezentare de tip bizantin pastrata dateazd din veacul al X-
lea; intre monumentele romanesti, cel mai vechi exemplu il ofera fresca
din biserica Sfantul Nicolae-Domnesc, din Curtea de Arges, sec. XIV),
a realizat un fel de sinteza in care se cuprind, intr-o unici scend icono-
graficd, momentele principale ale naratiunii: Adormirea, Prohodirea (in
prezenta apostolilor), Indltarea spirituala( transitus — lisus vine, insotit de
ostile ceresti, sa primeasca sufletul Mariei reprezentat iconografic in chi-
pul unui prunc infasat in scutece albe). ,In Occident, dimpotriva, s-a
creat un intreg ciclu, compus din urmatoarele scene distincte: Adormi-

rea, Inmormantarea, Indltarea si Incoronarea Fecioarei”".

»1.D. Stefanescu, op. cit., p. 65.

* Diac. loan L Ici jr., ,Vietile Maicii Domnului - sinteze narative ale traditiilor
mariologice ale Bisericii”, postfatd la volumul Epifanie Monahul, Simeon Metafrastul,
Maxim Mirturisitorul, Trei Vieti bizantine ale Maicii Domnului, trad. diac. loan 1. Ic&
jr., Ed. Deisis, Sibiu, 2001, p., 263-265.

3 Virgil Vitasianu, ,La « Dormitio Virginis». Indagini iconografiche”, in
Ephemeris Dacoromana. Annuario della Scuola Romena di Roma, V1, 1935; Cercetdri ico-
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Temeiul traditional al reprezentirii iconografice a ,Incoronirii Fe-
cioarei” il reprezinta credinta cd, dupa moarte, Maica Domnului a fost
mutati la cer, inviata si preamariti’’. Scena infitiseaza de fapt momen-
tul proslavirii Fecioarei in Imparatia cereasca.

Tema apare zugravitd pentru prima data in decorul unei biserici or-
todoxe romanesti din Evul Mediu, in frescele de pe fatadele manéstirii
Sucevita®, iar mai tarziu devine un subiect ilustrat frecvent in picturile
bisericilor de lemn maramuresene si banatene. Cat priveste regiunea de
sud a Transilvaniei ea este reprezentd, incepand din veacul al XVIIl-lea,
in biserica din Sadu( decor din 1756)**, unde ocupa centrul calotei nao-
sului, la Rasinari( 1760), in Biserica Sfanta Paraschiva, unde zugravii au
plasat-o in sanctuar, la baza concii, deasupra ferestrei de rasarit’” si, in

nografice — ,Dormitio Virginis”, trad. Alina Serbu, in Virgil Viatdsianu, Studii de artd
veche romdneascd si universald, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 118, 119.

32 In Biserica Romano-Catolica, papa Pius al XII-lea a proclamat, la 1 noiembrie
1950, dogma ,Inaltarii Sfintei Fecioare cu trupul la cer”. In Biserica Ortodoxa, credin-
ta in mutarea Maicii Domnului la cer a rdmas si rdmane o ,traditie pioasa”. CriticAnd
aceastd invatiturd noud a Bisericii Latine, pr. Constantin Sarbu ardta ca ,Intrucat
Revelatia n-o determind in mod pozitiv, precis si categoric, indltarea Maicii Domnului
la cer nu poate constitui obiectul unei dogme, ci numai al speculatiei si opiniei teologi-
ce. Mai probabila ni se pare opinia anticipirii, in sensul urméator: dupa moarte, Maica
Domnului a intrat in viata vesnicid nu numai cu sufletul nemuritor, ci si cu trupul.
Caci trupul ei a fost trecut inca de atunci prin schimbarea, pe care ceilalti oameni o
vor suferi numai la invierea generald. Prin urmare, Dumnezeu i-a acordat privilegiul de
a gusta in mod anticipativ din plindtatea rodurilor operei izbavitoare a Domnului:
invierea si recrearea.

Inaltarea Maicii Domnului nu poate fi pusi in paraleld cu Iniltarea Mantuitoru-
lui ...[ pentru ci] nu s-a inaltat nici din initiativd si nici din putere proprie, ci din
vointa si darul lui Dumnezeu. ...Fecioara Maria nu s-a inaltat in acelasi grad cu Man-
tuitorul, adici pani la intimitatea ultimi a Sfintei Treimi, ci numai deasupra intregii
creatiuni ( Cf. Dumitru Stidniloae, lisus Hristos sau restaurarea omului, Sibiu, 1943, p.
342), adicd a rdmas in zona ontologicd a existentei create”( C. Sarbu, y CRESTIND
sau« MARIANDL - Critica dogmatici a mariologiei catolice”, in Telegraful Roman, 15
iunie 1951, Nr. 24-27, p. 8.)

3 1.D. Stefinescu, L’évolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie
depuis les origins jusqu’au XIXe siecle, Album, pl. 85, fig. 1.

* Idem, La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie depuis les origins
jusqu’au XIXe siecle, Paris, 1932, p. 267-269.

% Ibidem, p. 292, 293.
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fine, in centrul cupolei naosului bisericii ortodoxe din satul Vistea de
Jos, ca parte a ansamblului realizat de zugravul Alexandru Grecu, in
anul 1810,

Raritatea exemplelor de ansambluri, aflate in regiunea din care face
parte si satul Cornitel, unde a fost adoptata aceastd tema caracteristica
iconografiei apusene ( ,astizi nu existd aproape nicio biserica catolicd
unde si nu fie reprezentata Indltarea sau Incoronarea Fecioarei iniltati la
cer™") ne face si ne intrebim care au fost sursele de inspiratie pentru
zugravii romani si ce semnificatii au asociat ei acestei imagini. Atat de
familiara artei religioase occidentale, Coronatio Virginis nu se intalneste
decat la trei dintre vechile ansambluri de pictura goticd, apartinand bi-
sericilor sdsesti din Transilvania: la Méilancrav, jud. Sibiu ( biserica
evanghelicd, sfarsitul sec. XIV), la capela bisericii evanghelice din
Sampetru, jud. Brasov( sfarsitul sec. XIV) si in capela bisericii evanghe-
lice din Harman, jud. Brasov( al treilea sfert al secolului XV)®. Insg, in
toate aceste cazuri, compozitiile oferd interpretiri deosebite de maniera
in care se infatiseaza scena la Cornitel. In doud situatii, lisus si Maria
stau pe acelasi tron, Maica Domnului fiind incoronati de Fiul ei
( Sampetru) sau de ingeri( Malancrav). La Harman, Fecioara este incu-
nunata in slava de ingeri, in prezenta Sfintei Treimi infatisata prin trei
personaje cu figuri identice, dar purtand pe capete tiare diferite: ,cel din
mijloc are coroani de papi, cel din dreapta coroana de impirat”, cel
din stanga coroani de rege”. Reprezentarea pe bolta capelei bisericii de
la Harman a incoronarii Sfintei Fecioare ,ca Regind a cerului si piman-
tului de o Treime triandricd” face ca acest program iconografic si se
numere, dupa pirerea exprimatd de dr. Dana Jenei, ,intre marile an-

3 Stefan Metes, Viata bisericeascid a Romanilor din Tara Oltului, Sibiu, 1930, p.
122; apud, V. Literat, op. cit., p. 51.

TV, Vitssianu, op. cit., p. 109.

3¢ Vasile Drigut, ,Iconografia picturilor murale gotice din Transilvania( Conside-
ratii generale si repertoriu de teme)”, in Pagini de wveche artd romdneascd, II, Ed.
Academiei, Bucuresti, 1972, p. 36.

* Sau mitrd de cardinal al Bisericii Romano-Catolice, dupi cum interpreteazi
acest detaliu L.D. Stefinescu, Arta feudald in Tdrile Romdne. Pictura murald si icoanele de
la origini pand in secolul al XIX-lea, Ed. Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1981, p. 73.

©V. Dragut, op. cit., p. 77; 36, n. 103.
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sambluri ale Evului Mediu tarziu, ce o glorificd pe Maria ca« imagine vie
a unitatii Bisericii in inima Trinitatib **.

Se cuvine remarcat cd, sub raportul schemei compozitionale, dar si
al semnificatiei care-i poate fi atribuitd, scena Incorondrii, de la Cornatel,
se apropie cel mai mult de modul in care a fost redactata tema la capela
din Hirman. Diferentele pe care le constatdm constau in faptul incoro-
nérii directe a Fecioarei Maria, fird mijlocirea ingerilor, si in maniera in
care e reprezentatd Sfanta Treime. Paradoxal, tipul iconografic sub care
e infitisatd Treimea la Hirman, prin trei personaje, ale cdror trisituri
fizionomice nu sunt diferentiate, deosebirile intervenind doar la nivelul
vestimentatiei si accesoriilor simbolice( coroane diferite), este mai apro-
piat de conceptia ortodoxd, decat se dovedeste formula de reprezentare,
adoptata de pictorul de la Cornitel.

Obiceiul de a oferi imaginea simbolicd a Sfintei Treimi, sub aspec-
tul Tatalui, bitran, cu plete si barbi carunte, purtand globul, uneori cu
chipul incadrat intr-o aureola triunghiulard, al lui lisus sprijinindu-Si pe
umar crucea si al Sfantului Duh, in chip de Porumbel, are atestari re-
cente si se intalneste rar, in iconografia traditionala bizantina.

Suzanne Dufrenne citeazi mai multe variante iconografice cu acest
subiect. Astfel, e amintitd o frescd de pe calota absidiolei care incheie
nava sudici a bisericii Pantanassa, de la Mistra®, si o alta, zugriviti pe
calota proscomidiarului de la Péribleptos, din aceeasi localitate, unde
Tatal( adoptand chipul Celui vechi-de-zile) si Sfantul Duh sunt infatisati
deasupra lui Hristos Arhiereu. ,Un fragment de pictura in biserica din
Kaleni¢ pastreazd o imagine in care Tatdl si Fiul, asezati, sunt dominati
de Porumbel ( V.R. Petkovi¢, La peinture serbe du Moyen Age, Belgrad,
1934, fig. 52 si p. 63)..., iar in partea inferioara a boltii naosului bisericii
bulgare de la Dragalevci, Sfanta Treime, e reprezentatd de Cel vechi-de-
zile, Porumbelul si Hristos, asezati pe o aceeasi banci( A. Grabar, La
peinture religieuse en Bulgarie, Paris, 1928, pp. 297-298)"*.

' Dana Jenei, Pictura murald goticd din Transilvania, Ed. Noi Media Print, Bucu-
resti, 2007, p. 108.

#2S. Dufrenne, Les programmes iconographiques des églises Byzantines de Mistra, Par-
is, 1970, schema XV, a-b si fig. 49.

# Idem, ,Images du décor de la prothese”, in Revue des études Byzantines, 1968, p.
304.
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L.D. Stefanescu a identificat prezenta acestei teme, in diferite vari-
ante, in bisericile romanesti, sugerand, fird insi a oferi vreo explicatie,
ci identificarea imaginii ,Celui vechi-de-zile” cu Tatil ceresc din repre-
zentdrile Sfintei Treimi, ar fi rezultatul unei confuzii.

La originea acestei inovatii s-ar afla, putem deduce din cele aritate
de cercetitor, o interpretare gresitd a unei vechi compozitii, in care apar
alaturati, in cadrul aceleiasi scene, lisus Hristos - Cuvantul lui Dumne-
zeu, Care S-a intrupat din Fecioar, Hristos - in ipostaza« Celui vechi-
de-ziler, cu chipul revelat in cartea proorocului Daniel( Dn 7, 9-13), cu
plete cirunte si vesminte albe de lumina, si Porumbelul Duhului Sfant.
O intalnim, precizeazi [.D. Stefanescu, in Tara Romaneascd, in biserica
mare a mandstirii Cozia, pe bolta absidei principale, pe bolta cilindrica a
sanctuarului de la Snagov, in paraclisul bolnitei manstirii Bistrita( Val-
cea), la biserica domneasca din Targoviste, la Caluiu, la Stanesti, in
intradosul arcului triumfal si in alte monumente. In Moldova, imagini
de acest tip ale Treimii se afli la Vatra Moldovitei, Humor, Sucevita
( ,Hristos« vechi de zile binecuvanteazi din inaltul cerului pe Hristos
stand pe o banca si tinand Evanghelia”, iar in alti parte,« Cel vechi-de-
zileo e reprezentat deasupra lui lisus Emanuel, pe a Carui mana dreapta
se inaltd Porumbelul Sfantului Duh)®. In Banat, la Manastirea Hodos-
Bodrog, Sfanta Treime ocupi calota absidei laterale de miazanoapte™.

Cercetitorul iconografiei rasiritene, care a staruit cel mai mult
asupra semnificatiilor acestui tip de reprezentare a Sfintei Treimi, a fost
A. Grabar. Interpretarea sa se bazeazd pe observarea modului in care a
evoluat tema, in cele mai vechi ilustratii in miniaturd, identificate pe
filele manuscriselor bizantine. Este amintita, in primul rand, o miniatu-
rd de pe pagina 40, a manuscrisului clasat sub titlul Paris. Greec. 923,
ilustrand un text despre Sfanta Treime, a Sfantului Vasile cel Mare",

# 1.D. Stefinescu, La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie, depuis les
origines jusqu’'au XIXe siecle, Paris, 1932, p. 93-94, 72 si lista monumentelor de la rubri-
ca , Irinité”, din index, p. 105.

# Idem, L’évolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie, depuis les
origines jusqu'au XIXe siecle, Paris, 1928, p. 147; idem, Arta feudald in Tdrile Romane.
Pictura murald si icoanele de la origini pand in secolul al XIX-lea, p. 63; 154; 155; 171.

# Idem, Arta veche a Banatului, Ed. Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1981, p. 37.

" A. Grabar, ,La representation de IInteligible dans Part byzantin du Moyen
Age”, Actes du Ve Congres des Etudes Byzantines, 11, Paris, 1948. Reluat in L’Art de la
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unde se aratd ca Tatal Se afla la originea a toate; Fiul, e imaginea per-
fecta a Dumnezeului nevizut, niscut din Tatal mai inainte de veci,
Dumnezeu adevirat din Dumnezeu adevirat...”®. A. Grabar precizeazi
cd artistul s-a straduit si respecte continutul acestui fragment, reprezen-
tand doud figuri aproape identice, cu exceptia parului si barbii, care in
cazul Tatélui sunt albe, in timp ce ale Fiului sunt de un brun intunecat.
Cu acest manuscris, din secolul al IX-lea, consider istoricul, incepe se-
ria de reprezentari iconografice bizantine ale unei teme care are ca
subiect Vesnicia lui Dumnezeu. Lucrurile se petrec la fel intr-o alta mi-
niaturd, realizatd un secol mai tarziu, pe un manuscris( Paris. Greec. 64,
fol. 158v.), chipurile Tatilui si Fiului nediferentiindu-se, nici in acest
caz, decat prin culoarea parului si a barbii*’. In Evangheliarul( ms. Paris.
Greec. 74) pastrat la Bibliotheque nationale, din Paris, intr-o miniatura,
reprezentarea Celui vechi-de-zile este incadratd de Hristos matur, cu
barbi neagra si de Hristos adolescent( de tipul ,Emanuel”). Aceastd jux-
tapunere de imagini se regiseste, incepand din aceasta epocd, in decorul
mural al cupolelor si boltilor din navele bisericilor bizantine.

Cat priveste temeiul tipului iconografic, care se distinge prin ves-
minte, par si barba albe, acesta se afl3, fira indoiala, in viziunea descrisd
in cartea profetului Daniel( 7, 13) si care a inspirat deopotriva fragmen-
tul din Apocalipsa Sfantului loan Teologul( 1, 14). Pornind de la aceste
texte revelate, bizantinii au dat imaginii numele ,Cel vechi-de-zile”, pre-
cizand, prin intermediul unor comentarii, identificate de A. Grabar, in
Istoria ecleziasticd ( F.~E. Brightmann, ,The historia mystagogica and
other greek comentaries on the byzantine liturgy”, Journal of Theological
Studies, t. IX, 1907-1908, p. 390. Cf. MIGNE: P.G., 98, col. 396), la An-
drei al Cezareei, in secolul VI( André de Césarée et Aréthas, Comentaire
de I’Apocalypse, 1, 12-16: MIGNE, PG, 106, col. 228 si 517.E) sau la Mi-
hail Acominate( K.-I. Duobouniotés, in Enetypic étaip. Bol. Zmov. , V,
1928, p. 24), in secolul al Xll-lea, c& ,El( adica Fiul lui Dumnezeu) este
vesnic, ( atribut) al cdrui simbol sunt pletele albe” sau ,Pletele albe figu-

fin de L’Antiquité et du Moyen Age, vol. 1., College de France, 1968 si, mai tarziu, in
idem, Les origins de l’esthétique médiévale, editions Macula, Paris, 1992, p. 97.

* Migne, PG, 95, col. 1073.
# A. Grabar, op. cit., p. 100.
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reazd Vesnicia( lui Dumnezeu)””. Intr-un alt comentariu, cuprins in an-
tologia lui Mihail Acominate( ,Anthologie palatine”, op. cit., 1, nr. 20 si
21 bis, p. 21), citat de A. Grabar, in sprijinul teoriei sale, se precizeazi
ci: ,[ pletele albe] apartin Celui Care este de la inceput| ...]; si cu toate
acestea El s-a jertfit pentru noi de putind vreme, dupa ce s-a intrupat,
venind in lume ca prunc,”; ,Fiu Care Te-ai descoperit de curand( oame-
nilor)[ ...], venind in lume din vesnicie si, totusi, ca un nou-niscut; care
ai existat din totdeauna si inaintea tuturor, primul si cel din urma,
Hristoase, de aceeasi varstd cu a Parintelui Tdu Vesnic si intru totul
asemandtor Luil ...]”; ,Prunc, bitran niscut inainte de veci, de aceeasi
varstd cu a Tatdlui Tau”'. In fine, autorul mai aminteste un fragment
dintr-un imn compus in cinstea sirbatorii IntAmpinirii Domnului( Mi-
neiul pe luna februarie, ziua a doua, editat la Roma, in 1896), in care se
proclamé: ,Cel vechi-de-zile devenit prunc si intrupat dintr-o mama fe-
cioard”™.

In concluzie, André Grabar considerd ci toate aceste texte, care
vorbesc despre Cel vechi-de-zile, infatisat simultan ca prunc sau despre
Fiul Care are aceeasi varsti cu Tatil, incearca sa-L ,defineascd pe Dum-
nezeu, prin raportare la notiunile de Vesnicie si Timp”, ficand in felul
acesta pandant reprezentarilor iconografice corespunzitoare, consacrate
de arta bizantini. Cu alte cuvinte, in acest context, ,bidtranetea este
semnul direct al Vesniciei, in timp ce varsta copildriei exprima intrupa-
rea realizati« la plinirea vremib , adica in timp””. Interpretarea aceasta
este intaritd si prin apel la cuvintele lui Pseudo-Dionisie Areopagitul. In
Tratatul despre numele divine, se afirma ci titulatura de Pantocrator atri-
buitd lui Dumnezeu scoate in evidenta cid El este ,temeiul si principiul
tuturor lucrurilor, Cel care le contine si le guverneazi pe toate, rama-
nand cu desavarsire transcendent”. Tema eternititii este, in acest caz
presupusd, nu insd si afirmatd in mod explicit. ,Cel vechi-de-zile” este
ynumele lui Dumnezeu - durati-perpetud-si-timp-al-tuturor-lucrurilor -,
cauza a infinitei perpetuititi a timpurilor[ ...]. De asemenea, atunci cand

* Ibidem, p. 101.

! Ibidem, p. 101-104
*2 Ibidem, p. 104.

5 Ibidem.
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se manifesta prin intermediul viziunilor mistice, Dumnezeu preia uneori
figura unui bitran si/sau pe cea a unui adolescent. Prima ( infitisare
simbolica) semnificd cd El este principiul( a toate) si ca exista din vesni-
cie. Cea de-a doua, inseamni ci El nu imbatraneste; asociate, aceste
reprezentdri ne invatd cd in miscarea Sa,( Dumnezeu) traverseazi intre-
gul univers, de la inceput pani la sfarsit. De asemenea, cele doua figuri
descoper3, fiecare in maniera sa, cd Dumnezeu este principiu: adoptand
figura batranului, indica faptul cd este primul in ordine temporald; pre-
luand imaginea adolescentului, aratd ca in plan aritmetic[ primul!], El e
mai aproape de inceput ( adicd vesnic ca la inceput, nefiind afectat in
niciun fel de trecerea timpului)”**.

Prin introducerea imaginii ,Celui vechi-de-zile”, cu referire la cea
de-a doua persoanid a Sfintei Treimi, vechii zugravi comunicau de fapt
continutul unei dogme fundamentale, formulatd in Crezul Bisericii
Crestine: nasterea Fiului, mai inainte de veci, din Tatdl Ceresc. Prin
urmare, e vorba de un mod de a marturisi Dumnezeirea din vegnicie a
Fiului Care, intrupandu-Se la plinirea vremii, de la Duhul Sfant si din
Fecioara Maria, a devenit o icoana vie a Tatalui nevazut( Col 1, 5; In 1,
18), pe Care Il descoper, prin puterea harului, celor ce cred in El. De
aceea, Tatal este cunoscut prin Fiul Sau, iar imaginea iconografica a Ce-
lui vechi-de-zile nu trebuie si se deosebeascd, prin nimic, de trasaturile
pe care le prezintd chipul matur al Mantuitorului. Pletele albe nu sunt
decat un semn care indicad Vesnicia, mirturisind cd Fiul este niscut din
Tatil, perfect aseménator si coetern cu El.

A socoti tipul iconografic al Celui« vechi-de-zile» , drept o reprezen-
tare directd a lui Dumnezeu-Tatal, alta decat cea pe care o mijloceste
imaginea vazuta a Fiului, constituie o abatere de la sensul doctrinei teo-
logice ortodoxe. Dumnezeu-Tatil, bdtran, cu barba albi, cu trdsituri
fizionomice deosebite de cele ale Fiului, imbracat cu vesmintele colorate
('si nu albe), reprezinta o creatie iconografici a Renasterii apusene5 5 care,
perpetuandu-se prin tablourile cu subiect religios din perioada barocului
si a neoclasicismului, a fost asimilatd in operele zugravilor romani, din

veacurile XVIII si XIX.

> Pseudo-Dionisie Areopagitul, Taraité des noms divins, trad. de M. de Gandillac,
Paris, Aubier[ 1943], 1989, p. 162; apud A. Grabar, op. cit., p. 105.
% 1.D. Stefinescu, op. cit., p. 53.
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Revenind la scena Incorondrii in slavd a Sfintei Fecioare, semnificatia
amplasarii ei pe bolta naosului unor biserici ortodoxe, de felul celei de la
Cornatel, trebuie si fie aceeasi cu cea pe care i-o conferea aceasta dispo-
zitie in spatiul vechilor biserici de rit latin din Transilvania. Maica
Domnului devine personificarea Bisericii lui Hristos( Figura Ecclesiae), iar
incoronarea ei ca Regind a Cerului, adeverirea promisiunii facute de
Mantuitorul inainte de Inaltare, ca Biserica Sa va fi proslavita in veci si
ca portile iadului nu-i vor zdruncina temelia( Mt 16, 18).

Aceastd interpretare a fost socotitid de artistii ortodocsi din secolul
al XVIIl-lea si de la inceputul celui urmétor, in acord cu semnificatia
generald sustinutd de intregul decor al boltii naosului, din cadrul pro-
gramelor iconografice traditionale bizantine, si anume aceea de definitie
simbolicd a Bisericii ceresti. Inaltarea si glorificarea Nascitoarei de
Dumnezeu corespundea, la nivel mistic, triumfului credintei si apoteozei
Bisericii. Biserica al cérei ,trup”, risipit din pricina pacatului strdmosesc,
se reintregeste cu puterea Duhului Sfant, prin taina unirii cu trupul de
slava al lui Hristos® cel inviat de Tatil a treia zi din morti. Scena Inco-
rondrii dobandeste astfel o semnificatie eshatologicd, prefigurand
unitatea care se va desdvarsi la sfarsitul veacurilor, intre Biserici - trupul
tainic al lui Hristos si Sfanta Treime’’.

Anticiparea legiturii vesnice care se va statornici in veacul eshato-
logic intre Bisericd si Sfanta Treime se extinde, ca semnificatie, si asupra
continutului scenei urmatoare — Preinchipuirea Bisericii celeste. lerarhia
dupéd care se organizeazd arhanghelii, ingerii, heruvimii, serafimii, tro-
nurile etc. in spatiul impérétiei lui Dumnezeu ,se referd la noua ordine
de existentd, la o stare ultimi de transfigurare, dincolo de istorie, stare
care este obiectul rugiciunii si sperantei crestine”. Inaugurarea acestei
randuieli vesnice va fi in momentul ,cand va veni Fiul Omului intru
slava Sa, si toti sfintii ingeri cu El, atunci( cAnd) va sedea pe tronul sla-

% Frédérick Tristan, Primele imagini crestine. De la simbol la icoand, secolele II-VI,
trad. Elena Buculei si Ana Boros, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2002, p. 133.

57 ...Duhul realizeaza un fel de interpenetrare cu Hristos si in calitatea Acestuia
de ipostaz extins cu trupul Sau personal in Trupul Bisericii. El extinde astfel legatura
Fiului cu Tatal si la trupul tainic al Fiului. Prin aceasta are loc o impletire intima a
Bisericii cu Sf. Treime, care va deveni desidvarsitd in viata viitoare” ( Dumitru Stani-
loae, Teologia dogmaticd ortodoxd, vol. II, Bucuresti, 1978, p. 327).

%8 Pr. lon Bria, Dictionar de teologie ortodoxd, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1981, p. 157.
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vei Sale”( Mt 25, 31). De aceea, imaginea Tronului Hetimasiei a fost in-
clusi de iconografi si zugrdvitd in zona cea mai accesibild privitorilor
aflati in nava.

Prin desfasurarea compozitionald a numérului mare de personaje si
prin suprafata atat de generoasa pe care o ocupa( lerarhia cereascd con-
stituie cea mai ampla scend din intregul program de imagini de la
Cornatel), se produce un efect de remarcabild monumentalitate. Toto-
datd, schema compozitiei — octograma in care se alterneazi medalioane
cu heruvimi si serafimi si sinaxe de ingeri in picioare, grupate in forma
de triunghi — manifestd un acord deplin cu structura specifica a elemen-
tului de arhitecturd pe care-l decoreaza, suprafata boltii.

Acest tip de ordonare geometric ritmatd, a multiplelor elemente
constitutive ale scenei, isi are originea in Tara Romaneascd, unde o in-
talnim adesea in decorurile bisericesti, incepand de la sfarsitul secolului
al XVIl-lea si continuand in perioada secolelor urmaitoare. Cele mai
frumoase exemple se pastreazd in bolta naosului Bisericii Domnesti din
Targoviste ( 1698) si in calota trapezei de la manastirea Hurez ( 1705).
Ilustrarea in cadru lerarhiei celeste a Hetimasiei, orientata citre rasarit, in
aceeasi maniera pe care o aflam la Cornatel, se regidseste intr-un grup de
monumente oltene si muntene. E vorba de decorurile turlelor centrale
ce apartin bisericilor de la Cozia ( katholikonul méanastirii) si Govora
(1702), de la Stinesti, Calimanesti ( 1752) si Cepturoaia, paraclisului
mandstirii Coziei, bisericilor Surpatele, Fedelesoiu, Mogosoaia ( paracli-
sul palatului, 1688), bolnitei Manastirii Brancoveni si bisericii ménastirii
Lainici®.

Singurul, dintre aceste monumente, unde, in cadrul scenei aminti-
te, tronul Hetimasiei este flancat, asa cum se intampld in redactarea
temei de la Cornitel, de Fecioara Maria si de Prodrom, este biserica din
Cepturoaia, al cirei program iconografic pare si dateze, potrivit lui I.D.
Stefinescu, incd din veacul al XVI-lea®.

In vechile monumente bisericesti din sudul Transilvaniei, Hetimasia
este pictatd pe bolta, la est, intre sinaxe de ingeri, la Fagaras( Biserica Sf.
Nicolae, 1698), Ohaba( jud. Brasov, prima jumdtate a secolului XVIII),

* 1.D. Stefinescu, La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie, p. 296.
% Ibidem, p. 115; Album, pl. 30.

320



Un ansamblu iconografic inedit din biserica satului Corndtel

Talmécel ( 1780, cu reprezentarea Sfintei Fecioare si a lui Ioan Botezito-
rul), Rasinari( Biserica Sf. Paraschiva), la Sisius, Colun si Sirata.

Explicand rostul reprezentirii acestei teme, in programul iconogra-
fic al boltii Bisericii Sf. Paraschiva, din Cepturoaia, 1.D. Stefinescu
considera cd plasarea Hetimasiei intre heruvimi, serafimi si ingeri, in
maniera atestatd, cel mai devreme, in secolul al XIV, la Péribleptos, in
Mistra, constituie o ilustrare simbolicd a dogmei Sfintei Treimi si a ega-
litatii celor trei ipostasuri ale Dumnezeirii. Figurile Sfintei Fecioare si
Prodromului, care incadreazd tronul, vin in completarea acestei idei si
anuntd a doua Venire a Mantuitorului. Este vorba, prin urmare, de o
aluzie la Judecata din urma®.

In ceea ce priveste iconografia cupolei naosului de la Cornatel,
semnificatia prezentei Hetimasiei in compunerea scenei ce desfisoari
imaginea lerarhiei ceresti trebuie si fie in legdtura cu intelesul scenei
pictate in medalionul central. Imaginea nu trimite atat la Judecata din
urmd( careia i se dedicd de obicei o scend aparte si o pozitie distinctd in
cadrul programului), cat reia aceeasi idee a fiagdduintei eshatologice, a
instaurarii impdaratiei vesnice a Mantuitorului. Interpretarea este con-
firmatad de includerea celor doi mari sfinti crestini, considerati
mijlocitori, prin excelentd, ai rugiciunilor credinciosilor, care-si funda-
menteazd credinta in mantuire pe nadejdea venirii impéaritiei Tatilui, a
Fiului si a Sfantului Duh( Mt 6, 10), asa cum o invoca la fiecare rostire a
rugdciunii domnesti.

Daca, in ceea ce o priveste pe Maica Domnului, rolul prezentei ei
este, asa cum am subliniat si in cazul scenei anterioare, acela de a marca
,omologia simbolicd intre Fecioara si Bisericd”, ,figura intraripati a Ina-
intemergitorului este « arhetipul constelat al martorulub ( Paul
Evdochimov), slujitor al Cuvantului a Cérui venire o prevesteste, voca-
tie desavarsitd a ascetismului pana la transparentd-pneumatizare a
trupului si situare in tensiune eshatologics, ca martor al Intrupdrii si,

o Y . )
totodati, precursor al luminii parousiace”.

! Ibidem.

62 Anca Vasiliu, ,Sensuri ale transparentei in iconografia brancoveneasci. Schi-
tul Sfintii Apostoli — Hurez”, in Studii st Cercetdri de Istoria Artei, Seria Artd Plasticd,
Tom 37, Bucuresti, 1990, p. 59, 60.
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Faptul de a fi reprezentati in compania ingerilor nu reprezinta, pen-
tru Sfanta Fecioard Maria si pentru loan Botezatorul, scoaterea din
ordinea existentei omenesti si asezarea lor pe un plan ontologic superior
celui uman®. Maica Domnului si Prodromul s-au inaltat la aceasti
treaptd prin virtutile vietilor lor alese si prin puterea exceptionald pe
care au dobandit-o rugiciunile lor. In aceastd putere crestinii isi aseaza
nadejdea, invocandu-i si solicitAndu-le mijlocirea propriilor lor cereri:
ypentru rugiciunile Nascitoarei de Dumnezeu, ale sfantului loan Bote-
zatorul... ale ingerilor si ale tuturor sfintilor, si ne miluiascd si si ne
mantuiascd pe noi” Hristos.

Marturisirea ortodoxd a mitropolitului Petru Movila aratd ci Maria
yeste impartasitd de harul dumnezeiesc cu mult mai mult decat orisicare
altd faptura, fiindca ea este Maicd a lui Dumnezeu. Pentru aceasta Bise-
rica o preamareste mai presus de Heruvimi si de Serafimi si acum ea
covarseste toate cetele ingeresti, stand de-a dreapta Fiului ei intru toati
cinstirea si marirea”®.

Mijlocirea Inaintemergitorului si Botezitorului Domnului pentru
credinciosi este, de asemenea, morald, iar puterea ei vine din faptul de a
se realiza printr-un prieten al lui Hristos, care este Sfantul loan, statut
castigat prin viata sa exemplard. Sfantul Ioan Gura de Aur il descria
intr-una din omiliile sale astfel: ,N-a arat pidmantul si n-a tras brazdi, n-
a mancat paine cu sudoarea fruntii sale. Se ingrijea putin de masa sa; si
mai putin inci de vesmantul sdu. lar casa ii era mai simpld inci decat
vesmantul, fiindcd n-avea nevoie de acoperis, nici de pat, nici de masa.
Traia viata ingereascd ... Purta mantie de par fiindcd vrea sa arate ci se
ridicd deasupra lucrurilor omenesti si ca se inaltd pand la Adam, care,
intru inceput, n-a avut nevoie nici de mantie, nici de haine. Socotea
mantaua lui de par drept un simbol regal si de pocdinta”®.

[lustrarea Patimilor Domnului, pe bolta, la baza calotei, reprezintd o
particularitate a programelor bisericilor din regiunea Sibiului. In Mara-

% Pr. D. Stiniloae, ,Invatitura despre Maica Domnului la ortodocsi si la cato-
lici”, in Ortodoxia, anul II, Nr. 4, Oct.-Dec., 1950, p. 561-562; apud, C. Sarbu, op. cit.,
p. 7.

6% Maica Domnului”,( f.a.), editorial in Telegraful Roman, 15 iunie 1951, Nr. 24-
27, p. 2.

% Apud, 1.D. Stefanescu, Iconografia artei bizantine, p. 97.
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mures sau in Banat, unde acest ciclu apare frecvent in decorul pictat al
bisericilor de lemn, artistii l-au plasat de obicei in registrul superior al
peretilor laterali ai navei, sub bolta in leagin. In aceeasi dispunere il
aflim zugravit in mai multe biserici de lemn din judetul Sibiu( Apoldul
de Jos, Sangatin, Poiana Sibiului).

Desfagsurarea celor doudsprezece secvente ale ciclului Patimilor lui
Hristos, pe suprafata calotei, asa cum se intampl4 la biserica din Corna-
tel, se mai intalneste, intr-o dispunere aseminitoare, doar la Ohaba
(jud. Brasov), Cacova ( Fantanele, jud. Sibiu, cu picturi din 1771 si
1795), la biserica din Voivodenii Mici( actualmente in judetul Brasov,
pictatd la 1821) si Vistea de Jos( jud. Brasov, pictura din 1810, astizi
dispérutd).

Decorul pictat, care se desfdsoard pe partea superioara a iconostasu-
lui zidit, extinzandu-se, asa cum am aritat, pe suprafata interioara a
arcului triumfal, alcituieste un program original de imagini. Din friza
centrald, al cérei subiect il constituie, de obicei, Marea Deisis, lipsesc
Maica Domnului si Ioan Botezitorul. Mantuitorul e insotit doar de cei
doisprezece Apostoli.

Aspectul cel mai neobisnuit priveste insi zugridvirea pe iconostasul
de la Cornitel, in douad mari medalioane circulare, a patriarhilor Moise
si Aaron. Asezarea lor in aceasti pozitie trebuie pusid in legitura cu re-
prezentdrile din arcada crucifixului si de pe intradosul arcului mare, de
rasarit, unde apar Fecioara Orantd si figurile de regi si profeti, care o
incadreazi.

Doua teme iconografice par si stea la originea acestei asocieri de
imagini. In primul rand, reprezentarea Arborelui lui lesei, comporzitie care
si-a fixat locul distinct in programul vechilor iconostase romanesti. Ma-
ria - orantd, patriarhi, judecitori, regi, profeti ai Vechiului Testament
sunt agezati in medalioane pe ramurile impletite ce simbolizeazd arborele
genealogic al lui lisus Hristos. Se recunosc adesea intre acesti stramosi,
dupa trup, ai Mantuitorului: Avraam, Moise, Aaron, Ghedeon, David,
Solomon, Isaia, leremia, lezechiel, lona, Zaharia etc. O parte dintre ei ii
aflam zugraviti la Cornatel.
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Locul privilegiat pe care-l ocupa, prin dimensiuni si amplasament,
portretele in bust ale patriarhilor Moise si Aaron, in decorul iconostasu-
lui de la Cornitel pare si indice si o altd posibild sursd de inspiratie a
iconografului. Este vorba de Cortul Mdrturiei sau Tabernacolul, tema zu-
grivitd in monumentele muntenesti, sarbesti sau athonite din Ewvul
Mediu, cel mai adesea in sanctuar, pe registrul superior al hemiciclului.
Scena se desfisoard in interiorul tabernacolului, mai precis in Sfanta
Sfintelor, unde Moise si Aaron se inclind si cidesc inaintea altarului
acoperit cu o panzd pe care e brodatd imaginea Maicii Domnului-
orantd. Din iniltime, profetii Isaia si leremia asista la celebrarea acestui
ritual, desfisurand in maini rotuli pe care sunt inscrise fragmente din
proorocirile lor cu privire la Sfanta Fecioard. De o parte si de alta a cor-
tului, dispusi in doud cete, sunt reprezentati regi ai lui Israel. Masa pe
care o invaluie in fum de tdmaie cei doi slujitori reprezintd, la nivel sim-
bolic, o prefigurare a Maicii Domnului®.

Zugravii

Ansamblul mural al bisericii din Cornitel s-a realizat, cum deja am
aratat, in doud etape, la interval de cateva decenii. Ceea ce corespunde
fiecirei faze prezintd trdsituri stilistice si iconografice care evidentiazi
activitatea mai multor zugravi.

Decorul cel mai vechi ocupa partile superioare ale iconostasului,
deasupra usilor imparatesti si, de asemenea, cea mai mare parte a intra-
dosului arcului triumfal.

Lucrarea a fost semnati intr-o maniera discretd, autorul
mascandu-si iscalitura in interiorul filacterei desfisurate, cu ambele
maini, de profetul Isaia. Imaginea proorocului e inscrisa in primul meda-
lion zugravit pe partea interioard a arcului mare, inspre miazidnoapte.
Chiar dedesubtul fragmentului de text extras din proorocia referitoare
la Sfanta Fecioard Maria este notata data, mai, 30 si numele pictorului:
Popa Ioan Grigorievici zugraf.

Ne afldm, prin urmare, in prezenta unui decor inedit, datorat unuia
dintre reprezentantii de seama ai picturii religioase transilvinene din a

8 N. Béljaev, studiu in L’Art byzantin chez les Slaves, Premier recueil dédié a la
mémoire de Th. Uspenskij, 2° partie, Paris, 1930( Orient et Byzance, IV), p. 315 s.u.;
apud 1.D. Stefanescu, La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie, p. 39.
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doua jumitate a secolului al XVIIl-lea. Descoperirea numelui lui loan
Grigorievici, asociat unui ansamblu iconografic necercetat pana acum,
constituie un fapt important, menit si contribuie la definirea personali-
tatii artistice a acestui mester, pentru ca locul care i se recunoaste in
randul pictorilor romani din epoca este marcat, in primul rand, de im-
prejurarea de a fi fost fiul faimosului zugrav craiovean, Grigorie Ranite.

Originea olteneascd si faptul de a fi desfisurat un semisecol de acti-
vitate creatoare, aproape exclusiv in tinuturile intracarpatice, reprezinti
doud coordonate esentiale pe care s-a inscris destinul personal si profe-
sional al lui loan Grigorievici. Tinand cont de aceste aspecte, putem
intelege mai bine si aprofunda fenomenul impamantenirii, in Transilva-
nia, a stilului artistic cristalizat la inceputul veacului al XVIll-lea, in
marile minastiri muntenesti si oltene.

Dedicandu-se de tandr artei religioase, lIoan a ales, de fapt, si con-
tinue o veche traditie de familie ce fusese inaugurati de bunicul siu,
Ranite ( sau Hranite) zugravul ( autorul unor importante ansambluri de
picturd murala: 1707 — Schitul Sf. Stefan, de la Hurez; 1703 - M#nasti-
rea Polovragi; 1707 - Manastirea Surpatele) si transmisd prin tatil,
Grigorie Ranite( nascut la Craiova, in 1712), si unchiul siu, Gheorghe
Ranitievici, ambii legAndu-si numele de prestigioase infiptuiri in acest
domeniu.

Spre deosebire insi de unchiul si parintele sau, loan Grigorievici®
nu mai este un ,peregrin valah” prin satele si orasele transilvanene, ci
exponentul unei generatii de pictori ndscuti ori naturalizati in aceasta
parte de tard, promotori ai unei arte ce va dobandi, in cursul celei de-a
doua jumititi a secolului al XVIII-lea, note stilistice inconfundabile.

Ceea ce se cunoaste, pAna acum, despre cariera artisticd a lui loan
Grigorievici zugravul este legat de putinele decoruri ori icoane cunoscu-
te, care poartd semnatura sa.

S-a format, copil fiind, in echipa de zugravi condusd de Grigorie
Ranite, asimiland mestesugul picturii si stiinta iconografica specifice tra-

7

7 Nu cunoastem data la care s-a niscut, probabil la Craiova sau in alt loc din
partile Olteniei, loan Grigorievici. Presupunem, luand in considerare anul de nastere
al tatdlui si perioada in care tandrul pictor incepuse sa-si semneze lucririle, dovada ci
formatia sa era implinitd, ca evenimentul nasterii sale s-a petrecut in a doua jumitate a
deceniului al patrulea al secolului al XV1II-lea.
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ditiei brancovenesti, model artistic elaborat in marea scoald de la Hurez,
la al cérei prestigiu contribuise, cu decenii in urmé, bunicul sdu. Cunos-
tintele tehnice si cultura vizuald pe care le-a acumulat in Oltenia natala
s-au imbogatit cu elementele altor traditii descoperite in cursul cilitorii-
lor pe care, cu sigurantd, le-a intreprins in Banat si in Transilvania,
alaturi de parintele si dascalul sau.

Instructia sa a insemnat insd o initiere si intr-un alt plan, decat cel
artistic. In perioada adolescentei, si-a insusit cunostintele teologice si
conduita morala necesare pentru a putea fi hirotonit preot, posibil chiar
sub indrumarea directd a episcopului Grigorie Socoteanu, fostul egumen
al Coziei, pentru care Grigore Ranite zugrivea, intre 1752-1753, Paracli-
sul Episcopiei de Ramnic®. Asemenea studii, pe seama cirora a fost mai
tarziu primit in randul clerului, fapt confirmat de felul in care semna -
Popa loan zugrav, s-au reflectat in acea latura a activititii sale, care-i soli-
cita o permanentd aprofundare a domeniului iconografiei crestine.

Participarea sa, in calitate de colaborator al lui Grigorie Ranite, la
zugravirea unui monument religios e consemnatd pentru prima dati, in
anul 1759, data la care tanirul depésise, probabil, varsta de douizeci de
ani. E vorba de realizarea picturii murale a schitului Crasna, din judetul
Gorj, inceputa la 1757 si incheiatd la 1759. In pisanie sunt aliturate
numele celor doi autori, tatd si fiu: 1757, pi§ al) Grigorie Zugrav I sin ego
Toan®.

[i vom regisi un an mai tarziu, alcatuind acelasi tandem, la Rasi-
nari, langd Sibiu, semnand™ decorul interior ( si partial cel exterior) al
bisericii, ziditd de putind vreme, prin eforturile credinciosilor ortodocsi
de aici si consacrati Sfintei Cuvioase Paraschiva’. Acest an, 1760, prin
reusita inregistratd odata cu implinirea unei opere remarcabile, va repre-

8 Andrei Paleolog, Pictura exterioard din Tara Romdneascd, Ed. Meridiane, Bucu-
resti, 1984, p. 26; apud, Marius Porumb, Un veac de picturd romdneascd din Transilvania,
secolul XVIII, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2003, p.58, n. 39.

% Marius Porumb, op. cit., p. 58.

® Pe pandantivul cu Evanghelistul Luca se afli inscriptia: fiind Zugrav Grigorie,
loan sin ego. 1760; a se vedea Emilian Cioran, ,Biserica cu hramul Cuvioasa Paraschiva
din Rasinari”, in Omagiu Inaltpreasfintiei Sale Dr. NICOLAE BALAN, Mitropolitul Ar-
dealului, la doudzeci de ani de arhipdstorire, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane, Sibiu,
1940, p. 332; M. Porumb, op. cit, p. 49, n. 54.

™ Cf. Emilian Cioran, op. cit., p. 330, 331.
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zenta un moment decisiv pentru cariera tandrului artist. Programul ico-
nografic al bisericii risindrene va fi apreciat si ,preluat ca model si de
alti pictori, intre care fratii lacov si Stan, fiii popii Radu( Man) din Ra-
sinari””. De lacov il lega, inci mai mult decat practicarea aceluiasi
mestesug al zugravitului de biserici o legdturad de rudenie, statornicitd in
1754, cand tandrul zugrav si viitor preot, fiul parohului marii biserici
din Rasinari, devenise fin de cununie al lui Grigore Ranite”. Apropiati
ca varstd, invatand impreuna pictura, poate la fel si teologia( lacov s-a
instruit la Ramnic, sub supravegherea episcopului Grigorie Socoteanu’),
loan si lacob au rémas cu siguranti prieteni intreaga lor viata, fapt ce ar
putea explica legitura permanentd si stransa pe care o va mentine zugra-
vul néscut in Oltenia cu Rasinariul Marginimii Sibiului.

Se va reintoarce aici, in mai multe randuri, prima data la 1785,
cand va executa, pe fatada de sud a bisericii Sfanta Paraschiva, monu-
mentala compozitie cu tema ,Coborarea la Limb”. Deasupra acestei
scene, care din nefericire a fost afectatd ulterior prin practicarea unei
ferestre, chiar in partea de zid pe care o acoperea, apare iscilitura picto-
rului, anul, luna si ziua la care s-a finalizat decorul: Popa Iloan
Grigoriovici zugraf, 1785, iunie 13.

In intervalul dintre 1760 si 1785, asadar, loan fusese hirotonit pre-
ot, slujire bisericeasca pe care o va mentiona de acum incolo, totdeauna
inaintea celei artistice, si devenise un zugrav consacrat, ajuns la deplina
maturitate. Trebuie s§ amintim aici presupunerea, justificata, a lui Ma-
rius Porumb, ci artistul s-ar fi stabilit in péartile Sibiului, poate chiar la
Risinari”. Numele siu nu este consemnat insd, in niciunul din docu-
mentele in care sunt pomeniti preotii ortodocsi slujitori in aceasta
localitate, in perioada ultimului sfert al secolului al XVIII-lea®™. Va fi

 Ibidem, p. 58.

B Nicolae lorga, Scrisori si inscriptii ardelene si maramuresene, 11, p. 155.

™ St. Metes, Relatiile bisericii romanesti ortodoxe din Ardeal cu principatele romane in
veacul al XVIIl-lea, p. 60.

M. Porumb, op. cit., p. 50.

 Intr-un act manuscris redactat de Sava Popovici, la 7 noiembrie 1795, sunt
amintiti, pentru perioada cuprinsi intre anii 1787 si 1795, urmatorii preoti slujitori in
Rasinari: Cosma Bdrsan ( protopop), Savva Popovici Bdrsan ( protopop eparhii), popa Isaie
Mat, popa lacob Isdrail, popa loan Popovici, popa Savva Popovici ot Rdsinari, popa Aleman
Popovici. A se vedea Emilian Cioran, op. cit., p. 334.
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pastorit in vreunul din satele romanesti din Marginime, insa ceea ce se
impune cu evidenta este atasamentul siu pentru vechea asezare de la
poalele muntilor Cibinului.

Pentru perioada urméitoare nu se cunosc, pand acum, lucrdri mai
ample de picturd monumentald executate de el. Din 1794 dateaza o
icoand, destinata bisericii din Vestem ( comuna Selimbar, jud. Sibiu),
care poartd pe langd aceastd datd, semndtura autorului, Popa loannu
Grigorievici”’.

Ajuns in jurul varstei de saizeci de ani, artistul nu mai putea si se
angajeze in realizarea unor lucrari de mare amploare. A acceptat, in
schimb, si preia comenzi mai modeste, venite din partea unor oameni
cu stare din Risinari. Pe cheltuiala lor fuseserd asezate, la incrucisari de
ulite, in gradini si pe hotarele satului constructii in forma unor edicule
si troite, asemandtoare unor baldachine zidite din cidramida care ada-
posteau cruci sculptate in piatrd. Toate aceste mici monumente cu
functie apotropaici urmau si fie decorate cu picturi in fresca. In cel pu-
tin trei cazuri, sarcina impodobirii cu imagini iconografice a fost
incredintatd zugravului loan. Faptul de a fi realizat aceste lucriri in ani
aproape consecutivi poate duce la concluzia ci artistul va fi ales sa pe-
treacd ultima parte a vietii in locul de care-l legau prietenii vechi si
operele de artd care l-au consacrat, cu decenii in urma.

Prima lucrare de acest fel este un edicul amplasat pe o ulitd din
marginea satului’®, din zona numitd de localnici ,Sub Costita”, unde
probabil curgea odinioara un izvor. Pe campul pictat e infatisatd o fru-
moasd compozitie cu titlul temei inscris de jur imprejur: Izvorul
preasfintei Ndscdtoare de Dumnezeu si pururea Fecioarei Maria, cel de viatd
datdatoriu. Alte doua inscriptii, notate in dreapta si in stanga imaginii
care o prezintd pe Maica Milostivirii cu pruncul lisus in brate, o desem-
neaza pe Sfanta Fecioard ca: Tdmdduitoarea orbilor... si tdmdduitoarea de
brancd si de leprd. Inscriptia din partea dreaptd se continud cu data la
care s-a finalizat icoana si semnatura pictorului: August, 20, anul 1795,
Pop loan zugraf.

"N. lorga, op. cit., p. 201.
® Stefan Metes, Din Istoria Artei Religioase Romane, I, zugravii bisericilor romdne, p.

130.
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In hotarul satului, in locul numit ,la Cilinis”, aflat azi la marginea
soselei care duce spre Sibiu, se pastreaza o veche troita ziditd. Exteriorul
a fost repictat in intregime, in anii din urma, fird a respecta programul
iconografic original. Doar la interior, pe boltd, se mai pastreaza frag-
mente din decorul autentic, de o mare frumusete si prospetime a
culorilor. Inscriptia in care era mentionat numele autorului, plasati
probabil pe unul din stalpii care sprijind mica boltd de cirdmida a fost
in totalitate distrusa. Stilul picturii ne permite insi si-i atribuim opera
zugravului loan Grigorievici. Crucea, asezatd in centrul acestei arhitec-
turi, poartd urméitoarea inscriptie, cu literele sipate cu dalta in piatré:
Aceastd crucie o au fdcut robii lui Dumnezeu Bucur Bozdoghind si cu sotia sa
Sora, 1797. Recunoastem in aceasta familie de ctitori pe vechii donatori
ai frescei zugrévite de Ivan si Nistor, cu patru decenii in urma, la 1758,
pe fatada de rasarit a Bisericii Sfanta Paraschiva, si in care era infatisata
y2Lrohodirea Domnului”. La baza comporzitiei e notatd formula votiva:
Aceastd icoand o a pldtit judele Bucur cu fomeia dumnealui Sord ca sd fie
pomenire in veci, 1758, zugrav Pop lvan, dascal Nistor”.

Cel din urm# monument pictat, considerat in ordine cronologici,
al cdrui autor identificat cu certitudine e preotul loan, fiul lui Ranite
zugravul din Craiova, este tot o troitd din Rasinari, datand din anul
1798%. Ea a fost zidita si decorata cu picturi in frescd, asa cum o atesti
inscriptia dedicatorie, pe cheltuiala familiei lui Pdatru Albulu®', pe un loc
aflat la capatul comunei, donat, in acest scop, de un tiran cu numele
Maniu Dragoie ( Dragoi). Mostenitorii acestuia din urmi au cedat, in
anul 2006, troita Muzeului Astra din Sibiu, monumentul fiind stramutat
si restaurat in noul amplasament. Autorul care semneazi decorul icono-
grafic la 1798 este Popa loan Grigorievici zugrav.

Urmadrind activitatea artisticd a acestui pictor trebuie si remarcim
cat de putin este ea cunoscutd. Faptul se datoreazd, in primul rand,

? Emilian Cioran, op. cit., p. 333.

8 Stefan Metes, op. cit.

8 Petru Albu, mentionat cu numele in documentul manuscris al lui Sava Popo-
vici, citat mai sus, ficea parte dintre bitranii ce alcituiau consiliul parohial al Bisericii
Sfanta Paraschiva din Résinari, incepand din anul 1787. A se vedea Emilian Cioran,

op. cit., p. 334.
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numirului redus de opere aflate sub semnitura sa. Practic nu s-a eviden-
tiat pand in prezent vreun ansamblu de picturd monumentald care si-i
poati fi atribuit in exclusivitate. Il aflim fie colaborand cu tatal sau, fie,
cum s-a intamplat la Cornatel, implinind doar o parte din programul
iconografic al bisericii. Din biografia sa lipsesc pagini importante. De
pildd nu cunoastem nimic despre realizérile din perioada 1760 si 1785,
interval de timp care corespunde etapei mature a vietii sale, intre varsta
de 25 si 50 de ani. E de neconceput si nu fi existat, in tot acest timp,
ocazii de a-si concretiza, in opere mai insemnate, talentul si experienta
dobandita aldturi de un artist important cum a fost parintele siu. Nu
putem crede ci lucrarea realizatd in 1785, la Réasinari, nu-l va fi reco-
mandat pentru a primi noi comenzi in cursul deceniului care a urmat.
Sunt verigi importante care lipsesc din inlantuirea faptelor sale si fara de
care profilul siu artistic si uman ramane incomplet. Doar cercetari sta-
ruitoare, in zecile de monumente uitate ( de felul celui de la Cornatel)
sau asupra carora nu s-a ziabovit suficient in a le studia, pot conduce la
descoperirea unor informatii care si intregeasci imaginea unui artist
cum a fost loan Grigorievici.

Insasi identificarea sa, cu certitudine, ca autor al frescelor de la
Cornitel implica si o chestiune ramasd incd neelucidati si care priveste
datarea operei. Rezolvarea este dificild, intrucat nu se cunoaste anul edi-
ficarii bisericii din aceastd localitate. Situatia in care se gisesc picturile
permite cu greu o comparatie cu ceea ce s-a pastrat in alte parti. Totusi
din confruntarea acestora, in special cu monumentala compozitie de pe
fatada sudica a bisericii rdsindrene Sfanta Paraschiva, reiese ci din at-
mosfera decorului de la Cornitel se degaji o usoard senzatie de
timiditate, insi nu stangicie, care l-ar caracteriza pe zugrav si care dis-
pare cu totul la momentul in care acesta infitiseazd tema ,Anastasis”.

Siguranta de sine se reflectd in decorul rdsindrean, si in maniera in
care au fost caligrafiate slovele care compun numele lui loan
Grigorievici. In autograful plasat intr-o zona foarte vizibild de pe fatada
Bisericii Sfanta Paraschiva, chiar deasupra compozitiei pictate, linia scri-
iturii alcdtuieste un interesant arabesc, menit sa atragd atentia celor care
contempla, chiar de la distantd, imaginea. Lucrurile stau cu totul altfel
la Cornatel, unde numele e inscris cu litere de-o schioapd si disimulat in
interiorul sulului cu fragmentul de text citat din proorocia lui Isaia.
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Faptul de a fi fost mai rezervat, in maniera in care si-a etalat semna-
tura, se explicd poate prin modestia zugravului ce se socotea incd prea
putin cunoscut. Aceastd atitudine nu presupune insi si un nivel mai
redus al prestatiei sale artistice. Imaginile realizate la Cornétel demon-
streazd o foarte bund adaptare a decorului la proportiile monumentului,
un mod de a compune plin de imaginatie si un rafinament cromatic,
care depdsesc calitativ performantele atinse la Rasinari.

Putem presupune, asadar, ci cele doua infaptuiri artistice ale lui
Ioan Grigorievici s-au situat in timp, la momente apropiate. Picturile de
la Cornitel au premers celor executate pe zidul exterior al Bisericii
rdsindrene, si daca ludm in considerare posibilitatea ca monumentul de
care sunt legate si fi fost iniltat putin inainte sau imediat dupa edictul
de tolerantd emis la 1781, datarea lor ar trebui sa tind cont de acest re-
per cronologic.

*

Cea de-a doua etapd in decorarea cu picturi murale a bisericii s-a
incheiat, dupd cum atestd inscriptia de la baza pandantivului dinspre
sud-est, la anul 1820. Numele autorului nu a fost mentionat in text,
probabil pentru ci acest lucru urma si se petreaca doar atunci cand in-
tregul ansamblu va fi fost terminat.

In urma analizei stilului si a organizirii temelor iconografice pare
evident ca ansamblul de imagini apartine unui zugrav din familia Gre-
cu. O asemenea constatare se sprijind si pe faptul ca satul Cornatel
ocupd un loc central intr-o regiune traversatd de raul Hartibaci si mar-
catd, de jur imprejur, de localititi precum, Mohu, Tichindeal, Fofeldea,
Sasaus sau Colun. In fiecare dintre aceste asezari rurale se pastreaza bi-
serici pictate de reprezentanti ai vestitei familii.

Dintre autorii care au scris despre activitatea acestor mesteri>’, des-
fisurati: incepand din ultimele decenii ale secolului al XVIIl-lea si pani
la sfarsitul sec. XIX, in pdrtile sudice ale Transilvaniei, doar parintele
Joan Fulea® aminteste, in treacat, decorul zugrivit la Cornitel.

8 Valeriu Literat, op. cit.; Vasile Dragut, ,O dinastie de zugravi din Tara Oltu-
lui”, in revista Astra, Brasov, 1968, nr. 5; loan Fulea, ,Biserici monumente istorice
pictate de familia Grecu”, in Arhiepiscopia Sibiului — pagini de istorie, Sibiu, 1981.

8 1. Fulea, op. cit., p. 224.
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Deteriorarile pe care le-au suferit, in timp, picturile de aici si faptul
ci in majoritatea celorlalte monumente frescele au fost afectate de repic-
tari impiedicd in bund mdisura incercarea de a stabili, prin comparatie,
cdrui autor ii pot fi atribuite scenele.

Cronologic, ansamblurile care se apropie cel mai mult de momentul
zugravirii boltii de la Cornitel sunt cele aflate in localititile Cartisoara
( cu cele doua biserici, pictate dupa 1818) si Voivodenii Mici( iconostasul
terminat la 1820 si decorul mural in 1821). Cu certitudine, au fost stabi-
liti doar autorii ultimului decor, in persoana ,smerit{lor) zugravi
Nicolae si Gheorghie Grec de la Sasauj( Sasaus)”™. Este, asadar, posibil
sa atribuim lucrarea de la Cornitel unuia dintre acestia. Amplasarea
Patimilor in registrul de la baza cupolei, in biserica de la Voivodenii
Mici, intr-un mod aseminitor sistemului iconografic aplicat la Corna-
tel, ar putea constitui un argument in sprijinul acestei ipoteze. Pe de alti
parte, nu trebuie exclusi nici posibilitatea ca Alexandru Grecu, expo-
nent al primei generatii de zugravi din aceastd familie, si fi realizat
decorul de care ne-am ocupat. Aceeasi dispunere a Patimilor pe bolta si,
in plus, reprezentarea Incorondrii Fecioarei, in centrul programului ico-
nografic al cupolei, in fosta bisericd de la Vistea de Jos, zugrdvitd la
1810, de Alexandru®, caracterul suplu al figurilor si decorul arhitectonic
mai schematizat( care constituie note specifice stilului acestui artist) sunt
tot atatea elemente, prin care s-ar putea pleda in favoarea considerarii
zugravului pe care l-am amintit, drept autor al picturii, asemanétoare,
pastrata la Cornatel.

Realizata intr-o tonalitate calda, cu tente luminoase si transparente
de rosu, verde, ocru-galben si auriu, pictura bisericii isi pastreazd inca o
surprinzitoare prospetime. Compozitiile sunt echilibrate. In campul lor
miscarea personajelor nu manifestd nicidecum patetism, ci pare si fie
animata de ritmul vietii obisnuite. La fel de firesti si bogat diversificate
sunt fizionomiile participantilor la actiune. Dar mai interesante chiar,
decat deosebirile de caracter sunt, sub aspectul expresiei artistice, mimi-
ca, gesturile, care comunicd o gami parcd inepuizabild de intentii, de
atitudini sufletesti si de emotii.

% V. Literat, op. cit., 42.
% St. Metes, op. cit., p. 122.
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Efectul miscarii e obtinut, nu doar prin apel la dinamica personajelor
surprinse intr-un joc permanent de actiune si reactiune ori prin prezenta-
rea secventiald a dramei Patimilor, ci angrenind deopotrivd o serie de
elemente care alcituiesc substanta insdsi a picturii. E vorba de alternante
subtile de lumini si umbre, de nuantiri diferite ale aceleiasi culori, de
transparente si tente mate care impreund creeazi o imagine complexa si
vie a operei artistice, manifestata ca realitate de sine statdtoare.

Aceasta lumind interioard a picturii, a cdrei vibratie o percepem tot
timpul diferit si care rezoneazd in dispozitia noastrd sufleteascd, a fost
compromisd in cele mai multe din monumentele realizate de zugravii
Grecu, si asupra cdrora s-a intervenit, cu totala lipsd de responsabilitate
si profesionalism, in anii din urma. Din cate cunoastem, Cornatelul se
numaira intre acele, foarte putine, decoruri de pictura de la inceputul
veacului XIX, care si-au péastrat forma originald. Cu atdt mai mult se
cuvine ca autenticitatea sa si fie pusd la addpost si valorificatd. Pentru
aceasta se impune neintarziat clasarea intregului ansamblu de arhitectu-
rd si picturda de la Cornitel, in randul monumentelor protejate prin
legile patrimoniului cultural si religios.

Abstract.: An Unpublished Iconographic Unit: the Work of
Ioan Grigorievici and of Painters Belonging to the Grecu Family,
in Corndtel Church. The present study aims to draw attention upon a
forgotten monument, the Orthodox church in Cornitel and to high-
light the importance of its ranking among the art works that form the
Transylvanian cultural and religious heritage. There are many reasons
in favor of such ranking of the monument, as well as for the preoccupa-
tion to preserve it for posterity. Among the first arguments one could
mention its value as historic document, relevant for the Romanian Or-
thodox population in Transylvania from the second half of the
eighteenth century and the first part of the nineteenth century, when
the edifice was raised and decorated with manual paintings. Through its
very presence, of more than two hundred years in the life of the people
that form the community in Cornitel, the church preserves the memo-
ry of some important events, marking the fight for religious emancipa-
tion of the Orthodox living here.

333

Teologie si Spiritualitate



Lect. Dr. loan Abrudan

Equally important is the testimony-quality of the church, from the
perspective of liturgical art history. The close scrutiny of all the icono-
graphic scenes, preserved in their original form, draws attention upon a
first segment of inedited decor, completed in the last decades of the
eighteenth century by Ioan Grigorievici, the son of the famous Grigorie
Ranite from Craiova. A second stage in the decoration of the interior of
the church, completed in 1820, distinguishes itself through style features
and the iconographic particularities that make it attributable to some
representatives of the Grecu family of painters.
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