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Rezumat:

Iconografia ortodoxad implicad existenta unei ordini canonice si a unor li-
mite fard de care icoana isi pierde sensul si semnificatia pentru viata liturgica
a credinciosilor Bisericii. Limitele canonice trebuie sa se bazeze pe marcatiile
doctrinare ale Bisericii care consacra icoana ca o marturie a misterului Intrupa-
rii, dar si ca o fereastra permanent deschisa spre vesnicie. Iconografia canonica
si doctrinard a Bisericii este cu adevarat o arta, o artd liturgicd care nu poate
fi separatd sau izolata de contextul ei eclezial, adica de Sfanta Scriptura si de
contextul ei bogat in doctrind si spiritualitate. Manuscrisul bizantin al teologiei
icoanei a focut posibila eliminarea riscului asa-numitului ,,existentialism artis-
tic” unde imaginatia face loc halucinatiei si delirului, spre a transforma arta
sacra a icoanei intr-o artd brutd”, ca o caracteristica primitiva a bolilor mintale
care traiesc religiozitatea lor in forma unui ,,cogsmar mistic”, intr-un primitivism
absolut.
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1. Introducere

In traditia ortodox4, icoana face parte integranta din celebrarea liturgica. Este
o artd liturgica, ce nu poate fi izolatd de contextul ei eclesial: Sfanta Scriptura si
amplul sdu comentariu imnografic, bogat in doctrind si In spiritualitate.
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Imaginile (icoanele, eikon, in greaca, inseamna imagine) au aparut foarte
devreme in lumea crestina: se cunoaste arta catacombelor, arta funerara plina de
bucuria Invierii. Dar aceasta a imprumutat tehnicile artei romane sau elenistice din
acea vreme si s-a limitat sa le Increstineze printr-un joc de semne si de simboluri.
Abia din secolele IV-V icoana include simbolul in chip, cand teologia treimica
include fiinta in comuniune.

Totusi, un curent ostil imaginilor persista in crestinism, hranit de interdictiile
din Vechiul Testament si de teama (uneori justificatd) de idolatrie, de spritualismul
dematerializant sau de insistenta asupra caracterului pan-uman, deci imposibil de
reprezentat, al lui Hristos.

Criza a izbucnit in 726 si a continuat pana in 843. Imparati energici, rau
intentionati, incep lupta Tmpotriva monahismului. Acesta, intr-adevar, le limita
puterea si parea sa compromita viata sociald. Profetie despre imparatia lui Dum-
nezeu, marturie despre un Domn rastignit, idealul monastic se inscrie in icoana.
O vasta politica de secularizare, sprijinita in acelasi timp de armata si de teologi
spiritualisti, devine atunci iconoclasm.

Criza a permis intemeierea si purificarea cinstirii icoanelor. Impotriva unei
conceptii pur speculative despre transcendent, Biserica subliniaza cd Dumnezeul
Cel Viu transcende propria Sa transcendenta pentru a se descoperi intr-un chip de
om. Icoana prin excelenta, cea a lui Hristos, se justifica prin Intrupare, cu atat mai
mult cu cat Fiul nu este doar Cuvantul, c¢i si Imaginea (consubstantiala) a Tatalui,
Lizvorul dumnezeirii”. ,,Odinioara, scrie Sfantul Ioan Damanschin, Dumnezeu cel
necorporal si fard de forma nu se zugravea deloc. Acum insa, prin faptul ca Dum-
nezeu s-a aratat in trup, a locuit printre oameni, fac icoana chipului vazut al lui
Dumnezeu™'. Caci, la fel cum Cuvantul a devenit trup, trupul a devenit Cuvant.
Sfantul loan Damaschin respinge obiectia unei netrebnicii a materiei subliniind
ca harul, in Hristos, a patruns materia si a eliberat sacramentalitatea potentiala a
acesteia: ,,Nu ma inchin materiei, ci ma inchin Creatorului materiei, Care S-a facut
pentru mine materie [...] Cinstesc si respect materia prin care s-a savarsit mantui-
rea mea, ca una ce este plind de lucrare dumnezeiasca si de har™”.

Astfel, ,,pentru cd Cel care exista in chipul lui Dumnezeu, a luat chip de
rob,[...] zugraveste-L in icoane si ageaza spre contemplare pe Acela care a primit
sa fie vazut™.

Este afirmatia reluata neincetat, de la Sfantul Dionisie Areopagitul pana la
Sfantul Teodor Studitul: in Hristos, nevazutul se face vazut, caci Taina este, de

' Sfantul Ioan Damaschin, Cele trei tratate contra iconoclastilor, trad. rom. D. Fecioru, Edi-
tura Institutului Biblic, Bucuresti, 1998, p. 49.

2 Ibidem, p. 49-50.

3 Ibidem, p. 44.
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asemenea, Dragoste. Antinomie pe care o va sistematiza in secolul XIV Sfantul
Grigorie Palama, pentru care Dumnezeu, intru totul inaccesibil — esenta sau supra-
esentd — se face intru totul participabil in ,,lucrarile” Sale.

De unde importanta pe care o capata in teologia icoanei Schimbarea la Fata
si achiropiita®.

»lisus a luat cu Sine pe Petru si pe lacov si pe loan, fratele lui, si i-a dus
intr-un munte inalt (traditia a precizat: Muntele Tabor). Si S-a schimbat la fata,
inaintea lor, si a stralucit fata Lui ca soarele, iar vesmintele Lui s-au facut albe ca
lumina” (Matei 17,1-2). O alta varianta spune: ,,ca zapada”, iar Luca precizeaza:
,»imbracamintea Lui alba stralucea” (9,29).

Cand un credincios, calugar sau laic, putin conteaza, primeste slujirea de
iconograf, preotul rosteste asupra lui esentialul slujbei de la Schimbarea la Fata.
Teologii icoanei nu au incetat sa comenteze textele evanghelice consacrate acestui
episod: ,,Ce este mai tulburitor, spune de exemplu Anastasie Sinaitul, decat sa-L
vezi pe Dumnezeu avand chipul unui om, cu fata stralucind mai tare ca soarele?”

In Hristos, pe de alta parte, timpul se recapituleaza, iar icoana implica amin-
tire si anticipare, un fel de viziune care ghideaza mana artistului. ,,Hristos insusi a
lasat Bisericii chipul Sau”, scria la inceputul crizei iconoclaste Sfantul Gheorghe
al Ciprului. Amintirea acestei imagini - Sfanta Fata - este sugerata de doud legende
semnificative: In Occident, cea despre valul Veronicai (de la vera:,,adevarat” - in
latina, si eikon, ,,imagine” - in greacd), care ar fi sters chipul lui lisus pe drumul
Crucii; in Rasarit, cea a Mandylionului, un voal pe care lisus si-ar fi imprimat voit
chipul, pe care il cerea regele Edessei, Abgar, fiind bolnav. Cert este ca, ceva a
fost descoperit in Edessa in secolul VI si a fost adus intr-o procesiune triumfala
la Constantinopol in 944, ceva care a precizat in detalii reprezentarea lui Hristos.
Un sudarion, poate, despre care nu stim ce legatura avea cu acela -..contestat as-
tazi - de la Torino®. Oricum, imaginea lui Hristos este acheiropoiete, ,,nefacuta de
mana”, la fel cum Maria a ndscut raimanand Fecioara, pentru ca mana artistului,
daci se pregateste prin post si rugaciune, este purtata de Sfantul Duh’.

Interdictia din /lesirea si din Deuteronom de a realiza imagini nu a fost ridi-
cata doar pentru Hristos, ci si pentru Mama Sa §i pentru ,,prietenii” Sai, madulare
ale Trupului Sau sacramental. Omul creat dupa ,,chipul” lui Dumnezeu este pre-

destinat ,,sa fie asemenea chipului Fiului Sau” (Romani 8, 29), transfigurat ,,in

4 Referitor la semnificatia icoanei Schimbirii la Fatd, a se vedea Vasile Manea, Intilnirea cu
Dumnezeu exprimata in icoana Schimbarii la Fata, Editura Patmos, Cluj Napoca, 2006.

> Omilie la Schimbarea la Fata, PG 84:1376.

¢ Pentru relatia dintre Mandylion si Giulgiul din Torino, a se vedea Vasile Manea, Icoana lui
Hristos cea nefdcutd de mdna, Editura Patmos, Cluj Napoca, 2010.

7 Cf. Giorgo di Pisidia, Poemi, in ,,Studia Patristica et Byzantina”, 1960, p. 91.
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acelasi chip din slava in slava, ca de la Duhul Domnului” (I Corinteni 3, 18). El
trebuie sa se innoiasca fara incetare ,,dupa chipul Celui care l-a zidit” (Coloseni
3, 10). Intemeiata pe intruparea Fiului vesnic, icoana se multiplica prin sfintirea
oamenilor in Duhul Sfant; icoanele Maicii Domnului si ale sfintilor anticipeaza
transfigurarea finala: cand Hristos, Care este viata noastra, Se va arata, atunci si
noi, impreuna cu El, ne vom arata intru slava (cf. Coloseni 3,4).

I1. Repere ale artei icoanei din perspectiva crestin-ortodoxa

In secolul al IV-lea, odata cu inaugurarea erei constantiniene, incepe o noud
perioada pentru Biserica. Ea iese din recluziunea fortatd in care s-a aflat pana
atunci si isi deschide larg portile catre lumea antica. Afluxul de noi convertiti cere
locuri de cult mai mari $i un gen nou de predica, mai direct $i mai explicit. Simbo-
lurile primelor veacuri, destinate unui numar mic de initiati, care le intelegeau, le
erau mai putin clare acestor noi convertiti. Din acest motiv, in secolele al IV-lea si
al V-lea n bisericile mari isi fac aparitia, sub forma picturii monumentale, cicluri
istorice reprezentand evenimente din Vechiul si din Noul Testament. Sfantul Con-
stantin a zidit biserici in Palestina chiar pe locurile evenimentelor evanghelice. Tot
in aceasta epoca sunt fixate cele mai multe dintre sarbatorile principale ale Bise-
ricii §i compozitiile lor iconografice, care exista si astdzi in Biserica Ortodoxa. In
orice caz, in secolul al VI-lea seria lor este completd, caci le gasim pe faimoasele
ampole® de la Monza (nu departe de Milano) si de la Bobbio. Aceste recipiente de
argint impodobite cu scene din Evanghelie au fost daruite pe la anul 600 Theode-
lindei, regina a lombarzilor (1 625), si constituie pentru noi un document foarte
pretios. Unii eruditi sustin ca scenele evanghelice gravate aici reproduc mozaicu-
rile din bisericile palestiniene construite de catre Constantin si Elena. Alti savanti
sunt mai prudenti: ,,Este mai rezonabil sa spunem, scrie A. Grabar, ca modelele lor
mai indepartate ne raiman pentru moment necunoscute’.

Datand din perioada secolelor al I'V-lea si al VI-lea, aceste flacoane au o
importanta considerabila, caci ele ne oferd reprezentarile mai multor sarbatori,
confirmand prin aceasta vechimea iconografiei noastre dedicata acestor sarbatori.
Intr-adevar, unele dintre ele ne arati o iconografie deja complet elaborata, fiind
aceeasi cu cea folosita astazi in icoanele ortodoxe!’.

Schimbarea care a intervenit in veacul al IV-lea 1n viata Bisericii nu a fost
doar de ordin exterior: aceastd epoca de triumf a fost si a unor mari ispite si a unor

§ Este vorba despre niste mici recipiente de argint, in forma de plosca.

® A. Grabar, Les Ampoules de Terre Saitite, Paris, 1958, p. 49.

10 Unul dintre aceste flacoane are pe el chiar sapte reprezentari: aceea a Bunei-Vestiri, a vizitei
Mariei la Elisabeta, a Nasterii lui Hristos, a Botezului, a Rastignirii, a mironositelor la mormant si
a Tnaltarii la Cer.
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mari incercari. Lumea care intra in Biserica 1si aducea cu ea toata nelinistea, toate
indoielile si neintelegerile, pe care Biserica trebuia sa le imprastie si sa le poto-
leasca. Acest contact nou dintre Biserica si lume se caracterizeaza totodata prin-
tr-o izbucnire a ereziilor si printr-un mare avant al vietii crestine launtrice. Daca
pana atunci stalpii Bisericii erau mai cu seama martirii, in prezent sunt Parintii
teologi si sfintii asceti. Este epoca marilor sfinti precum Vasile cel Mare, Grigorie
Teologul, loan Gura de Aur, Grigorie de Nyssa, Antonie cel Mare, Macarie Egip-
teanul, Marcu Ascetul, Isaia Pustnicul si multi altii. Imperiul devine crestin, lumea
se sacralizeaza putin cate putin, dar tocmai din aceasta lume pe cale de sacralizare,
din acest imperiu crestin fug cei care merg in pustiu. Pustiul 1i atrage nu pentru ca
ar fi usor de trdit acolo, nu pentru a scapa de greutatile lumii, ci dimpotriva, pentru
a parasi bunastarea lumii, onorurile unei societati care pretindea cd nu mai con-
trazice crestinismul. Spre sfarsitul secolului al ['V-lea, intregul Egipt era presarat
cu méandstiri in care calugarii se numara cu miile. Pelerini vin aici de pretutindeni,
atat din Asia cat si din Occident. Experienta Parintilor asceti se propaga si scrierile
lor se raspandesc in intreaga lume crestina. Incepand cu aceastd epoci, teologia
teoretica si teologia trdita, adica invatatura Bisericii si experienta vie a pustnicilor
devin izvorul care hraneste arta sacra, care o calauzeste si o inspira. Aceasta arta se
afld in fata nevoii, pe de o parte de a transmite adevarurile care sunt formulate dog-
matic, pe de alta parte, de a impartasi experienta traita a acestor adevaruri, expe-
rienta duhovniceasca a sfintilor, crestinismul viu in care dogma si viata sunt una.
Toate acestea se cer transmise, nu unor grupuri restranse, ca pana acum, ci maselor
poporului credincios. De aceea Parintii acestei vremi atribuie o mare importanta
rolului pedagogic al artei. In veacul al IV-lea, epoca de aur a teologiei, un mare
numar de autori crestini de primd mana se referd in argumentatia lor la imagini'' ca
la o realitate foarte importanta si al carei rol este considerabil. Astfel, Sfantul Va-
sile cel Mare atribuie picturii o putere de convingere mai mare decat propriilor lui
cuvinte. Dupa ce a rostit o intreaga predica in amintirea sfantului martir Varlaam,
el incheie zicand ca nu vrea sa vorbeasca despre acest mare martir prin cuvinte, ci
ca cedeaza locul unui limbaj mai elevat, ,,trambitelor mai puternice ale invatatori-
lor”: ,,indltati acum, o, pictori vestiti ai marilor ispravi ale luptatorilor, si impodo-
biti cu culorile artei voastre pe cel incununat, descris atat de intunecat de mine! Sa
plec invins de icoana pe care o veti face faptelor sale vitejesti! Sa ma bucur astazi,
desi sunt nvins, de o victorie ca aceasta a iscusintei voastre! [...] Sa-1 vad zugravit
in icoana voastra mai stralucitor pe luptator! Sa planga si acum demonii, loviti de

I Sfantul Vasile cel Mare, Sfantul Grigorie Teologul (mai ales Omilia a doua despre Fiul),
Stantul Ioan Gura de Aur (Omilia a IlI-a la Epistola catre Coloseni), Sfantul Grigorie de Nyssa
(Omilia despre Dumnezeirea Fiului si a Sfantului Duh, sau cea despre sfantul martir Teodor), Sfantul
Chiril al Alexandriei (Omilie catre imparatul Teodosie) si altii.
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faptele vitejesti zugravite de voi ale mucenicului! Sa li se arate iarasi lor mana
arsa si victorioasa! Sa fie zugravit pe icoana si Hristos, intdi-statatorul luptelor’'?.

Trebuie sa precizdm ca suntem pe deplin constienti ca schema privind ,,Re-
prezentarile Maicii Domnului in traditia ortodoxa si in Biserica Romei” poate fi
reductionistd. Cu toate acestea, ea permite o mai buna intelegere a evolutiei de
netagaduit si capitald in domeniul artei sacre.

E uimitor sa aratim, asa cum face Paul Evdokimov, faptul céd sinodul de la
Trento (1545 — 1563) si Sinodul de la Moscova (1551), au loc in aceeasi epoca, si
ajung la concluzii divergente in ceea ce priveste natura artei sacre. In timp ce Bi-
serica Rasaritului prefera suprafata iconografica cu doud dimensiuni, mai deschisa
misterului, Apusul crestin, mai liberal, lasd usa deschisa unei solutii facile din cauza
realismului, anume statuia in trei dimensiuni, mai individuala si mai autonoma's.

II1. Aspecte canonice si doctrinare ale icoanei ortodoxe

Ratiunea de a fi a icoanelor este aceea de a sluji atat lui Dumnezeu cat si
omului. Icoana este o fereastra prin care poporul lui Dumnezeu, Biserica, contem-

12 Sfantul Vasile cel Mare, Omilial7,3, (PSB 17), trad. rom. D. Fecioru, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al BOR, Bucuresti, 1986, p. 523.

3 Orice arta este un sistem de expresie, o limba speciala ale carei elemente se raporteaza
la sens, ca si cuvintele unei fraze la gandire. La limita, si acesta e cazul icoanei, continutul, mesa-
jul tainic exprima cele de dincolo. Lumina sa limpezeste soarta lumii, evoca unirea escatologica a
pamantescului cu cerescul. Prin imperfectiunea sa empirica, icoana sugereaza desavarsirea in fili-
gran, aminteste omului ca el este chipul lui Dumnezeu, inger in trup si fiintd cereasca prin vocatia sa
originara. Criza actuala a artei sacre nu este estetica, ci religioasa. Daca exista inca, in zilele noastre,
un fundamentalism teologic care face din Biblie un Coran si, la cealaltd extremitate, un scientism ex-
egetic care o demitizeaza pana la limitd, inseamna ca exista o criza de crestere a lumii contemporane,
sensibilitatea fiind incd in cautarea echilibrului ei. In cele doud cazuri, iconoclasmul generalizat,
refuzul icoanei, vine din pierderea treptatd a simbolismului liturgic si din abandonarea viziunii pa-
tristice. Realismul fiintei si al transfigurarii sale face loc ,,frumosului” estetic in care mesajul de taina
se sterge Tnaintea elementului pur narativ. Arta pierde legatura organica dintre continut si forma si, ca
si cunoasterea, se desparte de contemplarea mistici si se infunda in noaptea rupturilor. in lipsa artei
sacre de odinioard, nu mai gasesti decét opere de arta cu subiect religios. Arta profana urmeaza legile
optice care-si arunca latul asupra lucrurilor, le coordoneaza pentru a constitui o viziune omogena
a celor de dincoace. Principiile sale sunt functie a lumii decazute, a stérii ei de exterioritate, de
separare, de distanta si izolare. Pentru a se exprima, ea fundamenteaza unitatea de actiune, deci latul
timpului; unitatea de perspecdva, deci plasa spatiului; o grila formata a priori se interpune intre ochi
si lucruri. Este ,,un punct de vedere”, plin de iluzie optica, folositor pentru viata curentd, dar care nu
este viziunea totala, cea a ,,ochiului Porumbitei”. ,,Profunzimea” artificiala a tabloului, realizata prin
jocul optic al liniilor care converg departandu-se, este viclesugul cel mai ciudat.

Iconografii nu ignora nimic din ,,tehnici”, nici pe cele mai modeme; nu fac insé din ele conditia
artei lor. Aceasta este cu totul inaccesibild realitatii materiale, asa cum se prezinta ea opticii obignuite;
ea impune spectatorului propriile sale principii, 1i aratd adevarata viziune. E o intreaga stiinta spirituala,
o imensa cultura care te face sa simti, aproape sa ,,pipai” ,,focul lucrurilor”. (Evdokimov, p. 189-197)

267

21021141 1§ 11pNIS



Pr. Prof. Dr. Gheorghe Istodor

pla imparatia lui Dumnezeu; si, pentru acest motiv, fiecare linie, fiecare culoare,
fiecare trasatura a fetei capata un sens. Canonul iconografic, formulat de-a lungul
secolelor nu este o inchisoare care ar priva artistul de elanul sau creator, ci pastra-
rea autenticititii a ceea ce este reprezentat. In aceasta consta Traditia. Atunci cand
sunt pictati Sfantul Petru, Sfantul Pavel, Sfantul loan Hrisostom, Sfantul Serafim
si toti ceilalti sfinti, vrem sa fim siguri cd au fost pictati in traditia Bisericii, asa
cum 1i cunoaste si cum 1i pastreaza Biserica in memoria ei vie. De aceea, nu avem
nici un motiv sa schimbam fata vreunui sfant sau vreuna din caracteristicile lui,
tipul vesmintelor sau culoarea. De asemenea, nu exista nici cel mai mic motiv sa
schimbam stilul reprezentarii, atita timp cat nu am gasit un mijloc mai bun de a
exprima prin picturd un trup devenit vehicul al Duhului Sfant. Bizantinii au reusit
sd puna la punct formula potrivita pe care o cunoastem si pana acum, toate celelal-
te Incercari de infatisare a ideii de trup transfigurat au esuat... Atata timp cat cultul
ortodox este in mod fundamental bizantin, va fi de neconceput ca arta lui vizuala
sa fie de expresie diferita (Extras dintr-o conferinta)'“.

Prin gura Sinoadelor si misiunea episcopilor, Biserica vegheaza asupra auten-
ticitatii ,,artei divine”. Ea ,,nu a fost izvodita de pictori, ci este, dimpotriva, o regula
confirmata si o traditie a Bisericii”". Sinodul in Trullo sau Quinisext, din 692 formu-
leaza regulile'®, oferind astfel un criteriu sigur pentru judecarea valorii iconografice
aunei imagini. Sinodul celor o Suta de Capete din 1551, cere episcopilor sa vegheze
,fiecare in dioceza sa cu o neobositd grija si atentie ca iconografii sa se infraneze
de la inchipuiri i sa urmeze traditia ... Cel pe care Dumnezeu 1-a lipsit de dar sa fie
oprit de la zugravirea icoanelor... Icoana lui Dumnezeu nu trebuie sa fie incredintata
celor care o slutesc si 0 necinstesc”!”. Mestesugul si talentul, desi necesare, sunt de-
parte de a fi de ajuns. Era cerutd o a treia conditie: sfinfenia vietii, un suflet de artist
purificat prin asceza si rugaciune si dublat de o facultate contemplativa'®.

Al saptelea Sinod a formulat Canonul care hotaraste cinstirea icoanei. Preci-
zarile dogmatice sunt presarate in toata invatatura Sfintilor Parinti si se degaja din
icoana Insasi, din evidenta ei luminoasa, din uimitoarea sa viata in care poate fi
urmdrit, pas cu pas, dinamismul Traditiei. Acesta e locul unde Hristos, cu ajutorul
diferitelor elemente ale vietii Bisericii (liturghie, sacramente, patristica, icoand),
isi comenteaza propriile cuvinte.

4 Michael Quenot, Icona fereastra spre absolut, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1993, p.
47-51.

15 Mansi XIII: 252 C.

16" Canoanele 73, 82, 100. Sinodul interzice dupa intrupare Hfigurile si umbrele”, Mielul,
Pestele etc., care trebuie sa faca loc chipului omenesc al lui Hristos.

17 Duchesne, Le Stoglav, Paris, 1920.

18 Paul Evdokimov, Arta icoanei. O teologie a frumusetii, Editura Meridiane, Bucuresti,
1993, p. 185-189
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Martirum signum est maxime caritatis. Insisi icoana este martir si poarta
urmele unui botez cu sange si foc. In timpul inversunatei persecutii exercitate
de iconoclasti, sangele martirilor s-a amestecat cu ramadsitele de icoane, stropi ai
luminii. Patriarhul Gherman declara, destituit, scotandu-si paliumul: ,,iard autori-
tatea unui sinod tu nu poti, o imparate, sa schimbi nimic legat de credintd”. Papa
Grigore al II-lea 1i spune, la randul lui, lui Leon Isaurianul: ,,Dogmele Bisericii
nu sunt problemele tale... lasi-ti nebuniile”. In cazul icoanei, nu e deloc vorba
de simple ilustratii. Uniti atunci in aceeasi Traditie, Occidentul si Orientul s-au
ridicat impreund Tmpotriva ereziei, deoarece, abordandu-se problema icoanei, era
atinsd dogma, era amenintata intreaga economie a mantuirii. Cinstirea Evangheli-
ei, a Crucii si a Icoanei constituie un tot impreuna cu misterul liturgic al prezentei
proclamate de Biserica din adancul potirului: ,,Doctrina noastra este in acord cu
euharistia; aceasta o confirma”, spune Sfantul Irineu.

Daca orice arta demna de acest nume nu cautd niciodata sa dubleze realul,
ci tinde spre revelarea sensului acestuia, spre descifrarea mesajului sdu secret,
spre cuprinderea logosului sau, spre sugerarea celei mai inalte vocatii dintre li-
bertatile care il insufletesc, iconografia, prin culorile sale, tine, in mod limpede,
de pneumatologie. De aceea, Sfantul loan Damaschinul atribuie icoanei prezen-
ta Sfantului Duh.

Jintru El era viata” spune inceputul Evangheliei dupa Ioan (I, 4). Duhul -
Viata - dintru vesnicie era inlauntrul Cuvantului. O datd cu Epifania, el coboara
din cer sub chipul unui Porumbel si se opreste, se aseaza deasupra lui lisus. In
aratarile sale, el este o miscare ,,spre lisus”, spre Miel, pentru a-I face manifesta
divinitatea. El ,,merge inapoi”, intru Hristos, pentru a vesti ,,cele dinainte”: suflul
sdu poarta cuvantul lui Hristos, il face auzit, il Intareste, 1i da suflare de viata si
dimensiune escatologica: ,,Adéapati din Duhul, il bem pe Hristos”!°, spune in mod
admirabil Sfantul Atanasie. Duhul ne face sa patrundem in Hristos; intru Hristos
intalnim in mod deplin duhul si suntem inspirati de acesta pentru a cuprinde sensul
ultim al Revelatiei.

Teologia Sfintilor Parinti aratd importanta deosebita a epiclezei care depases-
te planul liturgic al euharistiei, se universalizeaza si face posibilda vederea in Duh
a puterii divine a revelatiei si a manifestarii nevazutului. El este cel care rosteste
in noi, cu noi "Abba, Parinte”, pentru a ne lasa sa ne rugdm: Abba Parinte, trimite
Duhul Tau cel Sfant pentru a putea spune: ,,Doamne lisuse”, si pentru a-I putea
contempla si chipul si, prin umanitatea Lui indumnezeita, ,,sfesnic de sticla”, sa
vedem Ipostaza Dumnezeului-Om?’.

19 Epist. ad Serapion, PG 26: 576A.
2 Paul Evdokimov, op. cit., p. 185-189.
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Icoana tine si de teologia biblica a Numelui. Numele lui Dumnezeu este icoa-
na Lui rugatoare; nu poate fi ,,rostit fara socoteald” caci Dumnezeu este prezent in
Numele Sau. ,,Rugidciunea lui lisus” isi are radacinile in aceastd notiune biblica.
In ritul sfintirii, faptul de a ,,numi” icoana: ,,Acest chip este icoana lui Hristos” si
,aceasta icoana este sfintitd prin puterea Duhului Sfant” inseamna ca ,,asemana-
rea” afirmatd sacramental conferd icoanei harisma prezentei inerente Numelui.
Icoanele aceluiasi Prototip, si mai ales ale lui Hristos, sunt fara de numar — le iden-
tifica Tnsa unicul Nume, fiecare fiind unul din aspectele lui. Euharistia infaptuieste
schimbarea materiei acestei lumi in realitate cereasca si transcendenta?!.

Reprezentarea lui Hristos este o sarcind de temut. La fel este si in ceea ce
priveste reprezentarea omului, creat dupa chipul lui Dumnezeu. Se cuvine sa nu-i
falsificam catusi de putin trasaturile, riscand in felul acesta sa cadem in caricatura.
Si calcarea 1n picioare a chipului omului inseamna o jignire adusa lui Dumnezeu.
De aici si exigenta Bisericii Rasaritului ca pictorii de icoane sa se conformeze unui
ansamblu de canoane, calduze §i paveze care garanteaza o continuitate si o unitate
doctrinara mai presus de frontiere. Definitd in mod canonic, tema icoanei nu e de
competenta artistului. La fel si simbolismul ei. Diferitd de arta profana, unde sim-
bolismul se exprima prin alegorie, tema icoanei nu va putea fi rodul unei gandiri
intelectuale, deoarece ea reveleaza in mod spontan taina pe care a reprezentat-o.
Mai mult, icoana traieste din aceasta realitate si nu se Intelege decat din interior, ri-
dicand un colt al voalului Realitatii duhovnicesti dincolo de orice formulare verbala.
Simbolismul secundar, care se refera la detaliile majore ale icoanei, se intelege cu
usurintd. Asa este cu migcarea mainilor care indica rugiciunea, mai ales in icoana
Deisis, sau 1n cele ale martirilor ce tin o cruce in mand, puterea marturiei lor.

Tinuta vestimentard a persoanelor este invariabila, ca si gesturile si multe
alte detalii.

Daca secolul al XVII-lea, mai ales, ofera exemple de icoane pur cerebrale si,
deci, strict simbolice (,,ochiul care vede toate”, ,,ochiul care nu doarme™), trebuie
sd vedem in aceasta o indepartare de la Traditie. Prin gratuitatea lor, ele subliniaza
cu atat mai bine bazele adevaratei icoane prin al cérei tesut curge sangele Bisericii.
in 787, cel de al VII-lea sinod ecumenic decreteaza in acest sens urmitoarele: De
pictor depinde numai aspectul tehnic al lucrarii, dar intregul ei plan, dispozitia si
compozitia sa apartin si depind de Sfintii Parinti intr-un chip foarte limpede (Ni-
ceeall, 6, a, 252 C).

Iar in 1551, sinodul de la Moscova declara:

Arhiepiscopii si episcopii din toate orasele si manastirile din eparhiile lor,
trebuie sa poarte de grija pictorilor de biserici si sa le controleze lucrarile.

2 Ibidem, p. 177-184.
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Astfel, primele modele, ca si operele celor mai mari pictori de icoane au fost
instituite ca exemple. La sinodul de la Moscova mai sus mentionat, icoana Sfintei
Treimi pictatd de Rubliov este propusd ca ,,model desavarsit”. Aceasta explica
faptul ca iconografii dispun in mod progresiv de manualele care dau indicatii pre-
cise cu privire la maniera de a picta si de a reproduce trasaturile sfintilor. Manualul
cel mai cunoscut ramane cel al calugarului atonit Dionisie de Furna intocmit in
secolul al XVII-lea la cererea calugarilor din Athos.

IV. Concluzii. Icoana si arta moderna

Inci de la inceputurile sale, teologia occidentald a manifestat o anumita indi-
ferenta dogmatica fata de importanta spirituala a artei sacre, fata de aceasta icono-
grafie care, In ciuda numarului mare de mucenici, este atat de venerata in Rasarit.
Cu toate acestea, in mod providential, arta occidentald a ramas in urma gandirii
teologice si, pana in secolul al XII-lea, a ramas fidela traditiei comune atat Rasa-
ritului, cat si Apusului. Aceastd unica traditie traieste in mod plenar in magnifica
artd romanicd, in miracolul catedralei din Chartres, in pictura italiana care cultiva
inca acea maniera bizantind.

Hristos este ,,capul trupului, adica al Bisericii, Cel ce este inceputul, intdiul
niscut din morti” (Coloseni 1, 18). Insa chiar primii aparitori ai icoanei des-
parteau intr-un mod simplist cele doud naturi si puneau vizibilul in umanitatea
lui Hristos, iar nevazutul iIn Dumnezeirea sa. Imaginea nu se imparte insa dupa
naturi, céci ea isi are obarsia in Ipostaza ca unitate. O Ipostaza in doud naturi
inseamna doud modalitati de a fi ale unei Imagini: vizibila si invizibila. Divinul
este nevazut, dar se reflecta in vizibilul uman. Icoana lui Hristos este posibila,
adevaratd si reald, cdci chipul Sau, potrivit cu felul omenesc, este identic cu
cel nevazut, potrivit chipului divin — amandoua constituind cele doua aspec-
te ale unicei Ipostaze-Imagini. Dupa Sfantul loan Damaschinul, energiile celor
doui naturi, a creatului si a necreatului, se intrepatrund. In uniunea ipostatica,
umanitatea indumnezeita a lui Hristos participa la slava divina si ne face sa-L
vedem pe Dumnezeu. Cand arta uitd limba sacra a simbolurilor si a prezentelor
si trateaza in mod plastic ,,subiecte religioase”, suflul transcendentului nu o mai
patrunde?®.

Egalizarea universald macina Unicul, Ideea, Sacrul si le inlocuieste cu magia
unei miscari involburate a sinelui descentrat. Nu mai e eternitatea cea faramitata
de pacat in timp, ci e vorba de timpul fragmentat in neant. Pe vremuri, marii maes-
tri, atingand oricare zona a fiintei, dadeau sentimentul ca tin in mainile lor intreaga

2 [bidem, p. 67-85.
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lume, zvacnind de vitalitate. Astazi, pe panouri imense, lumea e redusa la saracia
catorva fragmente?.

Acest lucru aminteste de ceea ce spunea Andre Gide: ,,Arta naste constran-
geri si moare din cauza libertatilor”?*. Violenta sexuala chinuie pictori ca Goetz si
Ossorio sau sculptori ca Pevsner, Arp, Stahly, Etienne Martin. Pe linga ,,colajele”
si ,,dicteul automat”, ilogismul Iui Max Ernst sau Dali uneste exactitatea fotogra-
ficd a obiectelor si schimbarea functiei lor, de exemplu ,,ceasul lichid”. La Pollok
si la intreaga scoala americana a Action Painting-ului, automatismul vitezei are ca
scop excluderea constiintei. Culorile sunt aruncate pe panza fara ca pictorul sa o
atinga macar, pentru a evita orice pe o estrada, la sunetele muzicii concrete, Geor-
ges Mathieu deseneaza in stare de transa. O uriasa panza zece metri patrati - este
acoperita pe parcursul unei ore. Tuburile sunt deschise, culorile ies tasnind si se
arunca, singure, putem spune, dupa cum ambianta magica a transei o cere. La sfar-
sit, artistul e intr-o deplina stare de apatie. Spontaneitatea impulsiva a viscerelor
merge alaturi de haosul preconstient. Printr-o profanare, pare-se voitd, marile pa-
nouri ale lui Bernard Buffet sunt cat se poate de simptomatice. Unicul lor subiect
aratd pasari monstruoase, cu priviri de o imobilitate cadaverica si care calcad in
picioare trupul gol al femeii. Toate valurile, chiar si cele anatomice, sunt smulse,
iar pozitiile foarte bine studiate duc la profanarea ultima §i nerusinatd a misterului
fiintei umane. In fata acestor panze, cu specificul lor miros de putrefactie, iti vine
in minte un pasaj din Scara Sfantului loan Sinaitul: Un sfant, ,,dupa ce a vazut
frumusetea feminind, a plans de bucurie si 1-a cantat pe Creator... Un astfel de om
a inviat deja Tnainte de invierea de obste”.

Orice cunoastere consta in a indlta lucrurile sensibile la structura lor inteligi-
bila si in a le percepe unitatea. Prezenta continutului ideal intr-o forma sensibila,
armonia lor, conditioneaza aspectul estetic al fiintei pe care orice artist o citeste si
o0 comenteaza. Insa, datorita libertatii spiritului sau, omul poate incalca normele,
le poate chiar perverti. Aceasta tocmai pentru ca libertatea sa este cea mai mare in
sfera estetica prin care Frumusetea atinge inima umana fara o necesara legatura cu
Binele si Adevarul. Cautand infinitul, eros-ul uman se poate opri la Sophia creata,
identificand-o cu Dumnezeu, divinizand natura. Mai mult, In aceasta identificare
luciferica, se poate lua el Insusi ca izvor al izbucnirii cosmice, se poate considera
Infinit, lipsindu-se deci de Dumnezeu.

Iconoclastii credeau In simboluri, dar din cauza conceptiilor lor ,,portretiste”
despre arta (imitatie, copie) refuzau icoanei caracterul simbolic si, drept urmare,
nu credeau intr-o tainica prezentd a Modelului in imagine. Nu ajungeau sa simta

2 [bidem.
2+ Justin O’Brien, Portrait of André Gide: A Critical Biography, Octagon Books, 1977, p. 337.
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ca pe langa reprezentarea vizibila a unei realitati sensibile, (copie-portret), existd o
cu totul alta artd in care imaginea arata ,,partea vazuta a celor nevazute”, revelan-
du-se astfel ca autentic simbol. Ei ar fi acceptat cu mai multa placere arta abstracta
in figuratia ei geometrica, de exemplu crucea fara Cel rastignit. Insa, asemanarea
specificd icoanei se opune la tot. ceea ce este portret i nu se raporteaza decat la
ipostaza (persoana) si la corpul sau ceresc.

Stiinta a modificat Tn mod profund peisajul nostru cosmic. E evident faptul ca
a devenit imposibild folosirea imaginilor spatiale intr-o maniera naiva: raiul sus,
iadul jos si ingerii care canta la instrumentele noastre muzicale, in arta abstrac-
ta, insd, ca un plus de materie, formele si-au pierdut continutul transcendent Din
teama de materie, dematerializarea artistica derealizeaza lumea. Arta tinde spre
absolut, dar pleaca dintr-un gol; elanul sdu nu ia nimic cu sine din aceasta lume,
nici o particica din carnea sa. E o arta ermetica de ritmuri pure, in care subiectul
este subiectivitatea ezoterica si cerebrala a artistului, jocurile inconstientului sau.
El creeaza o lume a sa in care nimeni altul nu intra, din lipsa unei cdi de acces, sau
care se reduce la un efemer foc de artificii.

Pe de alta parte, in cercetarile artei sacre, figurile eliptice, graficizate, sau
formele simpliste Tmpinse la extrem, nu pot decat sd inrdutateasca situatia pentru
ca nici una din aceste imagini nu este adevarata. Arta ingroasa, incarca chipuri
goale si e mai bine asa decat sa le ravaseasca, dar artistul nu se simte in largul sau,
deoarece nu ,,vede” nimic si arta sa e falsa. El copiaza sau inventeaza si produce
un supra-real, inaccesibil sau dezesperant de naiv. Daca arta profanad exprima tul-
burarea si nelinistea, solutia asa-numitei arte religioase este nepotrivita; ea ingeala
si nu da nici un raspuns.

Alcatuirea petelor de culoare oferd o anumita calitate a luminii pentru a tra-
duce infinitul, mai ales in vitralii, asa cum arabescul, cu elementele sale florale,
entrelac-urile sau palmetele, introducea putina fantezie in sobra arhitecturd roma-
nica. Cand nu are pretentia de a o inlocui pe cea sacra, arta abstracta poseda sensul
arhitectural si decorativ care exista intotdeauna la ornamentistii de altadata.

Este o artd minora, cu o anumita incarcatura pedagogica, pentru catehumenii
care sunt Inca in antecamera Misterului. Ea ne poate ajuta pe toti sa intelegem ca
suntem in prezenta Frumusetii, nu pentru ca n-ar mai fi nimic de adaugat, ci nimic
nu poate fi inlaturat, deoarece ea e fara margini, dar nu suporta nici un dezacord.

Iconosofia modernd e chematd mal mult ca oricand sd regdseasca puterea
creatoare a vechilor iconografii si sd depaseascd nemiscarea artei ,,copistilor”.
Daca lumea a pierdut orice stil, ca expresie a universalului uman si al comuniunii
spirituale a sufletelor, chipul lui Dumnezeu 1l impune astazi pe al Sau ca sa ne
interpreteze timpul in lumina Sa. Liturghia ne Tnvata astdzi, mai mult decat pana
acum ca arta se descompune nu pentru ca este un vlastar al vremii sale, ci pentru
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ca este refractara functiilor sale sacerdotale: a face arta teofanica, in mijlocul na-
dejdilor ingelate si Ingropate, a consacra icoana, ingerul Prezentei, ,,in vesmant
frumos colorat”, ca frumusete sofianica a Bisericii. Chipul sdu e uman: pe de o
parte e Sfanta Fatd a Dumnezeului-Om si, pe de alta, Femeia invesmantatd in
soare, ,,Bucuria bucuriilor”, ,,cea care se razboieste cu orice mahnire” si nesecat
izvor de mangaiere.
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