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Chipuri de preoti in pictura romaneasca din spatiul sibian,
in secolele al XVIII-lea si al XIX-lea
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Rezumat:

Dincolo de functia primordiala pe care o indeplineste iconografia crestina, de
exprimare artistica a conceptelor religioase si de manifestare concreta a evlaviei
credinciosilor, acest domeniu a mai dobandit, pe parcursul unei indelungate evo-
lutii istorice, si o dimensiune evocatoare a trecutului. in spatele celor mai multe
zidiri bisericesti sau al icoanelor care le decoreaza interiorul se ascund gesturi de
pociinta si acte de devotiune, din partea celor care, facandu-le posibile au nadaj-
duit ca in felul acesta nu vor fi uitati si ca rugdciunile lor se vor reaprinde iar si iar,
in rugaciunile inchinatorilor de dupa ei, Intocmai cum se reaprind candelele si se
reinnoiesc lumanarile pe sfesnicele altarelor.

Numelor cuprinse in inscriptii votive le-au fost asociate tot mai adesea chi-
puri de ctitori, reproduse de zugravi dupa realitate, si nu doar din ,,inchipuire”.
Cele care au supravietuit trecerii timpului au contribuit la marea opera de recon-
stituire pe care stiinta istorica isi propune sa o realizeze, lucrand in primul rand cu
documente scrise, atunci cand acestea exista, dar, asa cum spunea Lucien Febvre,
si ,,cu tot ceea ce ingeniozitatea istoricului isi poate permite sa foloseasca pentru
a-si fabrica mierea, in lipsa florilor obisnuite”.

Ne propunem in cele ce urmeaza sa recuperam cateva asemenea documente
iconografice care ar putea sluji, in asociere cu alte surse, unei reconstituiri mai
bogate si mai expresive a conditiei preotimii transilvanene din perioada secolelor
XVII si XIX.

* Dr. loan Ovidiu Abrudan, lector la Facultatea de Teologie Ortodoxa ,,Andrei Saguna” din
cadrul Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu.
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Cuvinte cheie:

Preoti transilvaneni; Popa Ivan Zugravul; Nistor Dascalul zugravul; Petru
din Toparcea Zugravul; Dimitrie Dimitriu Zugravul; loan din Boita zugravul; pic-
torul loan Costande

Cel mai vechi portret al unui preot din tinuturile sibiene, cunoscut pana la
acest moment, il aflam in cadrul tabloului votiv din Biserica ,,Sfintii Arhangheli”,
de la Ocna Sibiului (fig. 1), parte a ansamblului mural realizat la 1723, nesemnat,
insa atribuit, in urma cercetarilor celor mai recente, zugravilor rasinareni Popa
Ivan si Nistor Dascalul®.

Biserica este ctitorie voievodala a lui Constantin Brancoveanu, care a zidit-
o pe temeliile rdmase de la un edificiu de cult ortodox anterior, care s-a aflat sub
acelasi hram al ,,Sfintilor Arhangheli” inca de la fondarea acestuia, in 1595, de ca-
tre Mihai Viteazul. Fiind cel mai probabil o constructie din lemn, acea mai veche
biserica a fost distrusa in urma unui incendiu care a survenit in anul 16962

Inscriptia din dreptul figurilor zugravite in tabloul votiv al bisericii actua-
le 1i pomeneste, ca ctitori, pe ,,Constandin Basarab Voivod Brancoveanu” si pe
,»Popa lion ot Vizocna”, in calitatea acestuia de ispravnic, adica de administrator
al banilor donati de domnitorul muntean, si de imputernicit al acestuia la tocmirea
constructorilor §i cu supravegherea lucrarilor.

Motivul care 1-a indemnat pe Constantin Brancoveanu sa intreprinda acest
act fondator, dincolo de granitele stapanirii sale, tine, asa cum observa cerceta-
toarea Saveta-Florica Pop, de ,,conjunctura prin care voievodul a luat contact cu
comunitatea ocneand (...) In anul 1690, cand l-a instalat pe Tokoly principe al
Ardealului®, si cand «s-au sculat de acolo de la Cirstiianul si au mers pina in jos
de Sibiiu, de au tabarit la Viz Ocna»™. Este momentul in care, dupa cum conti-
nud cercetatatoarea, popa loan, personajul care sustine in tabloul votiv, alaturi de
Constantin Brancoveanu, macheta bisericii, il putea primi pe voievodul muntean
ca oaspete, imprejurare 1n care sa-i marturiseasca necazurile comunitatii ocnene.

! Saveta-Florica Pop, Elena-Daniela Cucui, Ana Dumitran, ,,Zugravul Nistor Dascélul din
Raginari”, in Consilul Judetean Alba, Asociatia Culturala Sarmizegetusa, Nemus, an. V' (2010), nr.
9-10, Editura Altip, Alba lulia, 2010, pp. 67, 68.

2 Corneliu Creanga, ,,Contributia lui Constantin Brancoveanu la zidirea unei biserici
in Ocna Sibiului”, in Mitropolia Ardealului, Anul XI, ianuarie-martie, 1966, p. 147.

3 Stefan Metes, Istoria bisericii si a vietii religioase a romdnilor din Transilvania si
Ungaria, Vol. 1, Sibiu, 1935, pp. 365-366.

* Radu Greceanu, Istoria domniei lui Constantin Basarab Brincoveanu Voievod (1688- 1714),
Bucuresti, p. 85, apud Saveta-Florica Pop, ,,Pictura murala a bisericii lui Mihai Viteazul de la Ocna
Sibiului” in Conservarea si Restaurarea Patrimoniului Cultural, Vol. 1X, lasi, 2009, Editura TRI-
NITAS, Tasi, p. 135, n. 42.
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Probabil, acest prilej a zamislit refacerea bisericii ridicate de Tnaintasul marelui
voievod, desi, doar atunci cand a fost lipsa de bani, peste cativa ani, in 1696, pas-
torul de suflete va pleca in Tara Roméaneasca la Constantin Basarab, care 1i darui
«1000 de floreni unguresci»’, si repararea a durat intre anii 1696 si 1699. La dania
voievodului muntenesc se adauga si contributii ale credinciosilor ocneni, care se
imprumuta in acest scop de la unul dintre locuitorii avuti ai Ocnei’®

Trebuie, totusi, sa facem o observatie in privinta acestei reconstituiri a fap-
telor, si anume ca in anul 1690, cand Constantin Brancoveanu s-a aflat n Ocna,
biserica lui Mihai Viteazul inca exista si a fost cu sigurantd vizitatd de domnitor.
Si doar distrugerea acesteia peste cativa ani, in focul din 1696, I-a adus pe preotul
loan 1n situatia disperata de a lua drumul Tarii Romanesti, pentru a cere de acolo
sprijin In vederea reconstructiei, din partea celui care, cu doar de putina vreme in
urmad, atunci cand a facut un popas in localitate, 1i incredintase pe ocneni de pro-
tectia pe care era hotarat sa o exercite asupra Bisericii romanesti din Transilvania.
Imprejurarea prin care comunitatea romaneasca din Ocna Sibiului a fost vaduvita
de vechiul lacas de inchinare este, prin urmare, cea care ar explica interventia
domnitorului valah, care i-a ajutat sa-si ridice din temelie o noua biserica, de data
aceasta mai trainicd, cu ziduri din piatra si caramida.

Despre cladirea noii biserici stim ca era deja incheiata n primul an al secolu-
lui al XVIlI-lea, dupa cum atesta inscriptia pastrata in tabloul votiv: ,,Constandin
Basarab Voivod Brancoveanu care a facut biserica aci[e]asta: facuta-sa [leat] 1701
si s-au zugravit leat 1723. Si fiind ispriavnic Popa lion ot Vizocna la cest lucru”.
Zugravi au fost, aga cum am aratat, maestrii rasinareni Popa Ivan si Nistor Dasca-
lul, care au pictat si portretele celor doi fondatori.

Daca in ceea ce-1 priveste pe voievodul ctitor, ucis de turci in 1714, chipul sau
a fost reprodus, in 1723, din memorie, ori, incd mai probabil, a fost preluat dupa
unul dintre modele pe care cei doi zugravi le-au putut vedea In numeroasele efigii
ale domnitorului, care ilustrau tipariturile patronate de el’, ori in tablouri votive, din
biserici si manastiri brancovenesti de dincolo de munti, in cazul preotului loan (fig.
2), putem admite ca imaginea sa a fost alcatuitd pe viu, reproducand adica direct
dupa natura trasaturile celui care, dupa aproape un sfert de secol de la momentul
tarnosirii monumentului, mai era inca pastorul sufletesc al comunitatii ocnene si cel

3 Toan Broju, Biserica din Ocna Sibiului — 1600 sau 1701?, Sibiu, 1892, p. 7.
¢ Saveta-Florica Pop, op. cit.
Nlcolae Ior a, caryia 1j datoram cea_dintai apreciere in legatura cu ¢ rac%%lé ortretuluj
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ras%]raM"gh‘lcoﬁi g%a ggrsrglr 1rorrflamnlelSc mn grgeal si Tara Ungureascd, vol. 1, Bucuresti, ,,Miner-
va”, 1906, p. 178). Tot Nicolae lorga insa, publica peste doua decenii un alt portret al domnitorulus
purtand pe cap un calpac identic cu cel reprezentat in tabloul celor doi zugravi rasinareni. Imaginea
era o reproducere fotografica dupd pagina ilustratd a unui manuscris ori a unei tiparituri, dintr-o
lucrare inca neidentificatd, insa atribuitd, dupa opinia istoricului, mitropolitului Antim Ivireanul.
lorga identificase aceasta fotografie cu prilejul unei vizite la castelul din Breaza al lui Constantin
Basarab Brancoveanu, un urmas al voievodului martir (Nicolae lorga, ,,Portrete i lucruri domnesti
nou-descoperite”, in Academia Romdna, Memoriile Sectiunii Istorice, Seria 11, Tomul 1X, Mem. 5,

Bucuresti, Ed. Cultura Nationala, 1928, pp. 221, IV, fig. 5).
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care a angajat zugravirea bisericii. $i tot popa loan este cel care comanda 1n 1724
pentru biserica ,,doud icoane Tmparatesti si un rand de praznicare ce se conserva in
prezent in muzeul parohial®, semnate si datate de zugravul Pop Ivan din Rasinari.

Recenta restaurare a frescei, inclusiv din zona tabloului votiv, permite acum
o foarte buna receptie a imaginii si acestui al doilea personaj din cadrul compozi-
tiei. Chipul preotului sexagenar exprima o surprinzatoare vigoare, prin ochii care
se deschid scaparatori, sub spranecenele negre ferm arcuite, in mijlocul fetei in-
vadate de barba aspra si mustatile ascutite, depasind conturul obrajilor si de parul
capului atat de bogat, incat scapa din stransoarea caciulii si se revarsa peste umeri
intr-o coama leonina. E Tmbracat si el in anteriu si caftan imblanit, straie alese,
care-i confera o infatisare specifica boierilor valahi, strdina deci de felul in care
ne-am fi asteptat sd apara reprezentarea unui preot roman dintr-un targ ardelenesc.
Este probabil si unul dintre motivele care i-au indemnat pe anumiti interpreti ai
tabloului sa atribuie acestui personaj destul de extravagant identitati deosebite de
cea pe care ar sugera-o in mod direct textul formulei de dedicatie.

Trecand 1n revista opiniile exprimate de acesti cercetatori, in ordinea publi-
carii contributiilor lor, constatam ca Ioan Broju socotise la 1892° ca personajul
zugravit in partea dreapta a tabloului ar fi unul dintre fiii lui Constantin Branco-
veanu, nesocotind Tn mod curios, ori poate doar din pricina ca imaginea era la acea
datd mai putin lizibila, realitatea cd niciunul dintre vlastarele domnesti de parte
barbateasca nu au apucat varsta Tnanitatd a personajului a carui identitate cautase
sd o determine. Peste mai multa vreme, cercetatorul Corneliu Creanga a apreciat
intr-un studiu publicat in 1966, ca portretul cu pricina era reprezentarea preotului
identificat de zugravi cu numele notat alaturi, adica ,,popa Ioan ot Viz Ocna”*°.

Raportandu-se la aceastd din urma identificare a personajului, cu preotul din
perioada cladirii bisericii si din cea a decorarii acesteia cu picturi murale si icoane,
istoricul Vasile Dragut a considerat-o doar o presupunere, ,,infirmata insa atat de
vesmintele sale, cat si de faptul ca sustine macheta bisericii, alaturi de Constantin
Brancoveanu”, parandu-i, in schimb, evident ca persoana reprezentata ,,nu putea fi
decat un [alt] domn si, cine altul decat Mihai Viteazul, primul ctitor al bisericii?”"*.
Teza aceasta a fost preluatd si sustinuta ferm, mai tarziu, si de Marius Porumb,
care a recunoscut meritul lui Vasile Dragut, ,,de a fi [amurit, cu argumente solide

8 Marius Porumb, Dicfionar de pictura veche din Transilvania, sec. XIII-XVIII, Editura Aca-
demiei Romane, Bucuresti, 1998, p. 272.

® Toan Broju, op. cit., p. 10.

0 Corneliu Creanga, ,,Contributia lui Constantin Brancoveanu la zidirea unei biserici in Ocna
Sibiului”, in Mitropolia Ardealului, XTI, 1966, nr. 1-3, p. 153.

1 Vasile Dragut, ,,Un portret necunoscut al lui Mihai Viteazul. insemniri privind biserica din
Ocna Sibiului”, in Buletinul Monumentelor Istorice, anul XLI, nr. 4, Bucuresti, 1972, p. 62.
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si convingatoare, cd imaginea reprezintd pe Mihai Viteazul, intemeietorul, si pe
Constantin BrAncoveanu, restauratorul”*?,

Cele mai recente referiri la aceastd chestiune apartin istoricului de arta Tere-
za Sinigalia®® si cercetatoarei Saveta-Florica Pop, care par sa incline totusi citre
identificarea facutd mai intai de Corneliu Creanga, potrivit careia personajul care-
i secondeaza lui Constantin Brancoveanu in actul votiv ar trebui socotit preotul
Ioan. Dupa cum argumenteaza Saveta-Florica Pop, existau la vremea zugravirii
portretelor de la Ocna Sibiului precedente 1n pictura din Tara Romaneasca in care
ispravnici ai marilor santiere de constructie si de decor de la méanastirile ctitorite
de Brancoveanu, cum a fost, de pilda, cazul arhimandritului loan de la Hurez,
si-au dobandit dreptul de a figura printre portretele pictate care i reprezentau pe
cei care, prin truda si pricepere, au materializat asemenea proiecte monumentale:
arhitecti, mesteri zidari, dulgheri, pietrari sau zugravi'.

Suntem datori totusi sd reludm argumentatia pe care s-ar sprijini atribuirea
identitatii voievodale si pentru cel de-al doilea personaj din compozitia votiva. Va-
sile Dragut preciza cd ,,identificarea facuta se intemeiaza si pe asemanarea formala
a personajului in discutie cu Mihai Viteazul, nu doar prin portul caciulei mari, cu
aspect de cupola, ci si prin barba si parul stufos, prin nasul acvilin §i trasaturile
energice, aga cum il cunoastem din documentele de epoca”’s. Or, aflam in aceasta
asociere cu figura lui Mihai Viteazul si cateva inadvertente. E adevarat, ca portul
caciulii mari, chiar daca nu si intoarsa intr-o parte, ar putea sa reprezinte unul din-
tre atributele Infatisarii cunoscute a principelui valah, insa nu trebuie sa ne scape
din vedere ca, asa cum remarcam inainte, din stransoarea caciulii se elibereaza
peste frunte si deasupra umerilor un par fenomenal de bogat, cu bucle aranjate
ingrijit. Pare prin aceasta, mai curand o imagine care a rezultat din observatie
directa si din surprinderea unei particularitati necesare atunci cand artistii si-au
propus sa fixeze un caracter fizionomic. Cu alte cuvinte, zugravii [van si Nistor nu
au aplicat aici o conventie de reprezentare, ci au infatisat personajul orientandu-se
catre ce puteau descoperi caracteristic, privind direct la modelul pe care-1 aveau
in fata. In plus, portretele de epoci ale voievodului Mihai transmit imaginea unui
barbat caruia, atunci cand apare reprezentat cu capul descoperit, i se evidentiaza

12 Marius Porumb, Pictura romdneasca din Transilvania, | (sec. XIV-XVII), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1981, p. 74; Idem, Dictionar de picturd veche din Transilvania, p. 272; Idem, Un veac
de picturd romdneasca din Transilvania. Secolul XVIII, Editura Meridiane, Bucuresti, 2003, p. 12,
43-44.

18 Tereza Sinigalia, Mihai Viteazul ctitor, Bucuresti, 2001, p. 35, apud Florica-Saveta Pop,
op. cit., p. 39, n. 67.

14 Saveta-Florica Pop, op. cit., p. 9.

15 V. Dragut, op. cit.
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»enorma frunte larga, vadit plesuva, cu par bogat des pe tample™®, insa tuns scurt,

pana sub ceafd. Doar Intr-un singur caz, si unicul de altfel pastrat intr-o biserica
roméaneasca, cel al portretului votiv din pronaosul bisericii Manastirii Caluiu, Mi-
hai poarta plete, foarte subtiate insa si alunecand drept pana unde sunt retezate, la
baza gatului.

Preluand rationamentul aplicat de Vasile Dragut in interpretarea tabloului
votiv de la Ocna Sibiului, Marius Porumb l-a considerat operant si in deslusirea
identitatii unui alt personaj portretizat intr-o ipostaza iconografica similara (fig.
3), in pronaosul fostei biserici episcopale si manastiri ortodoxe de la Geoagiu de
Sus (jud. Alba)'.

In cadrul sintezei asupra vechii picturi romanesti transilvinene, publicate in
anul 1981, academicianul Marius Porumb a descris in felul urmator continutul
compozitiei de la Geoagiu de Sus: ,,pe peretele vestic (al pronaosului) se mai pas-
treaza tabloul votiv, reprezentdnd un voievod ce tine in maini macheta bisericii.
Alaturi o inscriptie in limba romana, scrisa cu litere chirilice are urmatorul text:
«[Pe]tru Protopop ot Carlovu ctitorul bisearicii. Rucopiset Popa Ivan Zugrav i
Nistor. (1724)™ Mst. Mai 5 zil[e]». In mod evident, inscriptia nu se referi la perso-
najul reprezentat 1n pictura, cel infatisat nefiind un preot, ci un voievod, invesman-
tat In caftan garnisit si captusit cu samur, agrafat in fata, purtat pe umeri, de sub
care se vede mantia stransa in talie cu un brau'®. Voievodul, cu figura-i energica,
poartd barba si mustati contopite, precum si plete. Capul i e acoperit, se pare,
cu o caciula bogata, din care abia se mai poate vedea partea de jos. Identificarea
ctitorului cu Mihai Viteazul se intemeiaza pe asemanarea formala a personajului
din tabloul votiv de la Geoagiu de Sus, cu reprezentarea voievodului din docu-

16 Nicolae lorga, ,,Portrete si lucruri domnesti nou-descoperite”, p. 220, plansa I, fig. 2.

17 Aceasta bisericd a fost claditd in veacul al XVII-lea cu ajutorul domnitorului
Tarii Romanesti Radu de la Afumati, méanastirea pe care o deservea fiind insa desfiintata
de autoritatile habsburgice, la inceputul secolului al XVIII-lea, lacasul de inchinare fiind
ulterior preluat de uniti, care l-au detinut pana in 1792, cand comunitatea romaneasca
din localitate a revenit la Ortodoxie. Vezi Sematismul veneratului cler al Arhidiecezei
metropolitane Greco-catolice romane de Alba lulia si Fagaras, pe anul 1900 de la Santa
Unire 200, Blaj, Tipografia Seminarului Arhidiecezan, p. 122; pentru istoria lacagului de
inchinare, a se vedea si T. Ciurus, ,,Biserica manastirii din Geoagiul de Sus. Contributie
la istoricul ei”, in Apulum, 11, 1943-1945, p. 407-411; Suzana Andea, A. Andea, ,,Date noi
privind bisericile din Geoagiu de Sus in secolul al XVIII-lea”, in Ars Transsilvaniae, tom.
111, Cluj-Napoca, 1993, pp. 175-184.

8 Anul 1724, notat in cifre chirilice in inscriptie, a fost omis de autor.

19 Corina Nicolescu, Istoria costumului de curte in tarile romane, Editura Stiintifica, Bucu-
resti, 1970, p. 244-245.
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mentele de epoca, dar si cu infatisarea lui din pictura bisericii din Ocna Sibiului”?.
Istoricul va reveni peste cativa ani asupra aceleiasi imagini de la Geoagiu de Sus,
corectand doar lectura gresitd a numelui protopopului de care amintea inscriptia:
»[Dumi]tru”, in loc de ,,[Pe]tru”? si mentinandu-si punctul de vedere, ca zugravul
de la 1724 ar fi omis cu buna-stiinta si aici, ca $i cu un an Inainte, la biserica din
Ocna Sibiului, sa noteze in dreptul portretelor respective numele voievodului Mi-
hai, pentru a nu trezi ,,resentimentele autoritatilor ardelene”?.

Retinem din descrierea facutd faptul ca personajul din tabloul votiv repre-
zinta cu siguranta un ctitor, fiind infatisat in atitudinea caracteristica a celui care
prezinta chivotul bisericii. Stim insa ca biserica de la Geoagiu de Sus nu a fost o
ctitorie a lui Mihai Viteazul, ci probabil a voievodului Radu de la Afumati.

Dar nici fizionomic, ctitorul din tabloul votiv nu se aseamana cu voievodul
Mihai, atat cat ne sunt noud cunoscute trasaturile chipul domnitorului. Barbatul
din tabloul de la Geoagiu de Sus poarta plete intinse de par matasos, care coboara
pana mai jos de nivelul umerilor. Barba crescuta lung si mustatile care nu se rasu-
cesc 1n sus, ascutindu-se, ci se aseaza peste colturile gurii, scot in evidenta chipul
palid al barbatului, care se contureazi din trasaturi prelungi si delicate. In conclu-
zie, figura are un caracter distins si sobru si cu o expresie mai curand meditati-
va, deosebindu-se astfel de spiritul voluntar pe care-1 degaja portretele lui Mihai
Viteazul, aducand mai mult cu infatisarea unui prelat, decat cu a unui razboinic.

Trebuie sd remarcam apoi ca nu existd o corespondentd, ci dimpotriva, o
nepotrivire evidenta, intre protretul de la Geoagiu de Sus si chipul zugravit, cu
numai un an in urma, de catre aceeiasi zugravi, [van si Nistor, in biserica din Ocna
Sibiului. Care sa fi fost explicatia deosebirii atat de flagrante intre doud portrete
menite sd evoce acelasi personaj istoric?

E rezonabil, prin urmare, sa admitem ca si aici, la fel ca in cazul portretului
de la Ocna Sibiului, persoana reprezentata sa fi fost aceea al carei nume a fost
notat de zugravi alaturi de imagine.

Incepand din anul 1698 biserica parohiald din Geoagiu de Sus a fost trecuta
in posesia unitilor, rimanand cu acest statut pana in 17582 ori, dupa alte pareri,
pana in 1792%, cand obstea a revenit la confesiunea ortodoxa. In acest interval de
timp, mai precis in anul 1724, a fost restaurata zidirea §i innoitd pictura murala

2 Marius Porumb, Pictura romdneasca din Transilvania, 1, p. 75,76.

2 Lectura corectd a inscriptiei mai implicd sumare modificari fatd de trasncrierea publica-
ta: ,,[DUMI]TRU PROTOPOP OT CARLOVAR [C]TITORU BISEARICII. RUCOPISET POPA
IVAN ZUGRAV I NISTOR. 1724 MST. MAI 5 ZIL[E]”.

2 Idem, Un veac de pictura romdneasca din Transilvania. Secolul XVIII, p. 44.

2 Vasile Bologa, Telegraful Roman, nr. 100, Sibiu, 1890.

2 Sematismul 1900, p. 122.
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prin purtarea de grija a lui Dumitru, protopopul unit de Alba Iulia sau Carlovar,
acest din urma nume care apare 1n inscriptie reprezentand de fapt transcrierea ro-
maneasca a denumirii germane a Balgradului, Karsburg.

Nu cunoastem mai multe despre acest ctitor, decat ca va fi fost ridicat la rang
de protopop dupa 1700, an in care predecesorul sau Petru semna in calitate de arhi-
prezbiter actele sinodale de organizare a noii Biserici unite din Transilvania®, insa
inainte de anul 1714, cand il aflaim pe Dumitru ca protopop, facand parte din sinodul
electoral care s-a intrunit pentru alegerea urmasului episcopului Atanasie Anghel®.

Gestul introducerii reprezentarii propriei figuri, in ipostaza ctitoului, in ca-
drul programului de imagini al unei biserici, nu trebuie sa surprinda in cazul unei
personalitati cu rang atat de important in ierarhia bisericeasca transilvaneand, cum
era protopopul unit de Alba Iulia, asa cum nu trebuie sa-1 socotim un lucru curios
nici in cazul unui preot devenit ispravnic al unei ctitorii bisericesti voivodale, cum
a fost cea de la Ocna Sibiului.

De altfel, asa cum vom vedea si in cele ce urmeaza, exemple de asemenea
imagini, a caror menire era sa evoce peste timp contributia unor preoti la edifica-
rea i decorarea bisericilor, vor continua sa apara pe parcursul secolelor al XVIII-
lea si al XIX-lea.

*kx

Revenind in zona Sibiului, existd marturii despre faptul ca in biserica de
lemn din satul Brosteni (jud. Sibiu) mai puteau fi vazute, pe la Inceputul secolului
trecut, pictate deasupra usii de intrare In pronaos, portretele celor noud ctitori ai
lacasului de inchinare, de la 1743, ,,toti membri de ai familiei Neagoescilor™’, in
frunte cu cel al protopopului unit Man Neagoe. Intre timp licasul de cult s-a rui-
nat, pictura murala pierzadndu-se aproape integral, cu exceptia catorva fragmente
pastrate in absida altarului, acoperite si acestea cu var.

Un alt exemplu de reprezentare votivda mai poate sa fie doar presupus, in
legatura cu prezenta Inca si astdzi la Rasinari, pe peretele sudic din pronaosul
Bisericii ,,Sfanta Paraschiva”, a unei imagini insolite, cu copiii Aldman si Bucur,
nepotii popii Serb (fig. 4). Deasupra figurilor celor doi coconi, zugravul Grigorie
Ranite si fiul sau, loan, autorii picturii, au introdus, la 1761, un text in care erau
inregistrate numele preotului Serb, cel al sotiei si ale celor patru copii ai lor?, toti

% |bidem, p. 133.

% Greta Monica Miron, ,,...porunceste, scoala-te, du-te, propovedueste...”. Biserica greco-
catolica din Transilvania. Cler si enoriasi (1697-1782), Cluj-Napoca, 2004, p. 122, n. 196.

21 Sematismul 1900, p. 189-190.

% Membrii familiei preotului Serb din Raginari s-au numarat intre cei mai entuziasti binefa-
catori ai nou ziditei biserici. Ei apar 1n inscriptii, ca donatori, inca de la prima etapa de decorare cu
picturi murale exterioare. Astfel, pe fatada sudica, in registrul superior, in dreptul scenei Deisis, se

12



Iconografie si memorie

avand calitatea de ctitori ai picturii ,,fruntariului”, adica a zidului care despartise, la
origine, naosul de pronaos, pana la demolarea acestuia in secolul al XIX-lea, nece-
sara pentru construirea cafasului. Explicatia plasarii portretelor celor doi tineri in
campul iconografic al pronaosului, din imediata proximitate a acelui ,,fruntariu”,
nu poate fi alta decat ca acestea incheiau de fapt, suita celorlalte figuri de ctitori,
apartinatori ai aceleiasi familii despre care pomeneste pisania, suitd pe care o des-
chidea, cum e lesne de presupus, chiar preotul Serb, dar care au disparut odata cu
distrugerea peretelui care servise de suport picturii.

*xx

Insa nu doar ansamblurile de pictura murala din vechile biserici transilvane-
ne mai pastreaza imagini ale unor slujitori ai altarelor din epoca. Dincolo de pra-
gul secolului al XIX-lea, reprezentari pictate ale unor sacerdoti figureaza pe un tip
special de icoane portative, cum au fost tripticele votive si, tot mai des, imaginile
lor le putem regési transpuse In maniera unor portrete propriu-zise, comandate
zugravilor bisericesti, dintre care se aleg, citre jumatatea secolului, si practicanti
ai acestui nou gen, de sine-statator, al artei moderne.

Un exemplu de asemenea triptic votiv® este cel comandat de ctitorii Bisericii
ortodoxe ,,Sfantul Ioan Botezatorul”, din Ocna Sibiului (tarnosita in 1810). Nu
doar dimensiunile, neobisnuit de mari, surprind la acest triptic-pomelnic (fig. 5),
ci si faptul introducerii in cdmpul panoului central, chiar deasupra cartusului in
care a fost Inregistrata seria vrednicilor de pomenire ocneni, contributori, in anul
1810, la fundamentarea monumentalei biserici, a unei ample compozitii figurati-
ve, cu caracter votiv. In imagine e surprinsa, intr-un mod cat se poate de veridic,
fatada sudica a edificiului de cult amintit, cu turnul clopotnita zvelt, incheiat cu
un coif ascutit, cu peretii exteriori ai navei prevazuti cu arcaturi oarbe, dispuse pe
doua registre suprapuse, modalitate decorativa specifica arhitecturii de cult mun-
tenesti, si cu acoperisul prevazut cu o invelitoare de tigla.

poate citi ca aceasta a fost facuta pe cheltuiala sotilor ,,Ierei Sarb si ierita Sora”. Copiii preotului Serb
s-au numrat si ei printre donatorii picturii murale exterioare. in dreptul icoanei mari a Arhanghelului
Mihail (fatada de sud, registrul de la bazd) au fost amintiti ca donatori fratii Bucur si Stanca. Mai
tarziu ei platesc si unele dintre icoanele aflate in biserica. De pilda, pe cea reprezentandu-1 pe Sfantul
Nicolae e insemnatd urmatoarea formula dedicatorie: ,,Aceastd icoand a platit-o Bucur sin popii Serb
cu fameia lui Ana ca sd aiba vecinicd pomenire, 1763 G(rigorie) Z(ugrav)”, cf. Emilian Cioran, ,,Bi-
serica cu hramul Cuvioasa Paraschiva din Rasinari”, in Omagiu Inalt Prea Sfintiei Sale Dr. Nicolae
Balan Mitropolitul Ardealului, la 20 de ani de arhipastorire, Sibiu, 1940, p. 332.

® Joana Cristache Panait, ,,Zugravul Petru de la Toparcea (judetul Sibiu)”, in Academia Ro-
mana, Institutul de Arheologie si Istoria Artei Cluj Napoca, Artd, Istorie, Cultura. Studii in onoarea
lui Marius Porumb, Editura Nereamia Napocae, Cluj-Napoca, 2003, p. 291.

13

21021141 1§ 11pNIS



Lect. Dr. loan Abrudan

Ceea ce constituie Tnsa un aspect incd mai frapant, in maniera originala in
care a fost abordatd tema votiva, de catre vestitul zugrav Petru din Toparcea, auto-
rul acestei opere atat de interesante, este reprezentarea, in dreptul imaginii ctitoriei
de la Ocna Sibiului, a celor doi parohi care au ostenit la indltarea i inzestrarea
acesteia (fig. 6). Desi s-a asigurat ca persoanele reprezentate in tablou vor putea fi
identificate prin iInsemnarea numelor in dreptul fiecareia: ,,preotul Teodor si preo-
tul Toan™, zugravul nu s-a preocupat sa evidentieze si o diferentiere fizionomica,
in cazul celor doud portrete. Amandoi barbatii poarta parul si barba tunse in exact
acelasi fel, doar braul reverendei, de culoare galbena la Teodor si neagra la loan,
introduce un element de deosebire, necesar poate din punct de vedere pictural ori
poate doar ca sa marcheze o diferentiere de rang clerical Intre ei.

*k*x

Personalitatea artistica cea mai reprezentativa pentru arta bisericeasca din parti-
le Sibiului, in deceniului al patrulea al secolului al XIX-lea, a fost un zugrav peregrin,
Dimitrie Dimitriu®. Venit in Ardeal de la Bucuresti, dupa ce trecuse pe la Ramnicul
Valcii, a poposit pentru mai multd vreme in Sibiu, unde si-a organizat atelierul, icoa-
nele sale amintind prin inscriptii de acest oras ca de o resedinta a artistului.

S-a format ca zugrav de biserici §i pictor de portrete in atelierele de la méanas-
tirile bucurestene, Cernica, Caldarusani si Pasarea. Modelele iconografice dupa
care s-a ghidat sunt, de altfel, foarte apropiate de cele pe care le intdlnim si in
opera unui contemporan de-al sdu, tot un bucurestean, zugravul Nicolae Polcov-
nicul (1788-1842), despre care stim ca s-a format in aceeasi scoalda de zugravie,
pe unde aveau sd ajungd mai tarziu, ucenicind, si Gheorghe Tattarescu, si Nicolae
Grigorescu.

Intre operele sale se numara serii de icoane care au alcatuit decorul pictat
al unor tample, executate pentru mai multe biserici de prin partile Oltului si ale
Marginimii Sibiului si chiar pentru orasul de pe Cibin, dar, inca mai important din
perspectiva temei pe care am abordat-o, sunt si cateva portrete ale unor preoti sau
fruntasi ai obstilor din satele pe unde s-a aflat in drumurile lui.

Ultima lucrare angajata de Dimitrie zugravul, cat timp s-a aflat aceste parti,
a fost consacrata Bisericii ,,Sfanta Treime” din Rasinari (tarnosita in anul 1815).
Existase acolo, pana in 1830, o tampla ziditd din caramida, cu icoane zugravite de
loan din Poplaca, pe care raginarenii au hotarat sa o inlocuiasca cu un iconostas de
lemn, decorat somptuos cu ornamente sculptate si poleite cu aur. Realizarea an-

% E vorba de Popa Ioan Ciovica, paroh intre 1793 si 1824 si de Popa Toader Lungu (1802-
1835).

3O schit a biografiei artistice a lui Dimitrie Dimitriu se poate urmari la: I. Abrudan, ,,Dimi-
trie Dimitriu, the Painter from Wallachia”, Acta Musei Brukenthal VI11.2, Sibiu, 2012, p. 333-352.
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samblului iconografic i-a fost incredintata lui Dimitrie Dimitriu. Stim ca cel putin
icoanele Tmparatesti le-a zugravit la Ramnicu Valcea, in 1834. Pentru realizarea
celorlalte numeroase scene, credem ca artistul si-a mutat atelierul chiar la Rasi-
nari, unde pare sa fi locuit o vreme, chiar daca cu intreruperi, intre 1832 si 1835.
In acest interval de timp se inscriu si cele patru portrete care ne-au rimas de la el,
intre care si doua ale unor preoti.

Primul portret, din seria realizatd de Dimitriu la Rasinari, pare sa reprezinte
un omagiu Inchinat unui membru venerabil al clerului ortodox. Gestul zugravului
calator I-am putea interpreta in cazul acesta, drept rasplata cu care s-a simtit inda-
torat, in schimbul bunei gazduiri de care va fi avut parte la Résinari, probabil chiar
in casa respectivului paroh. Informatia i-a fost comunicaté de protopopul Emilian
Cioran® istoricului Stefan Metes, cel care-i atribuie lui Dimitriu, talentatul zugrav
muntean, ,,frumosul chip al popii lacob Izrail din Raginari”, pictat in 1832 (fig.
7). Potrivit aceluiasi istoric, portretul a apartinut familiei Goga. Atasat, se pare, de
aceasta imagine ce-1 reprezenta pe stra-strabunicul sau pe linie materna®, despre
care va fi aflat multe in anii copilariei, poetul I-a luat cu sine, pastrandu-1, pentru o
vreme, in resedinta pe care si-o construise la Ciucea®.

Ceea ce am putut constata 1nsd, la momentul actual, cu privire la soarta ta-
bloului este ca acesta nu se mai regaseste in colectia de arta plastica adapostita la
castelul devenit intre timp muzeu memorial®*. Am descoperit, in schimb, in casa
batraneasca a familiei Goga, din Résinari, un portret care pare sa corespunda de-
scrierii facute de Stefan Metes. Se poate presupune ca, la un moment dat, tabloul
a fost reasezat intre vechile obiecte ce mobilau interiorul casei de pe Ulita Popilor.

Se stie despre lacob Izrail (Izdrail) ci a fost paroh la Rasinari intre anii 1761
si 1809%. E pomenit si in 1815, oficiind in soborul prezidat de episcopul Vasile
Moga, la slujba de sfintire a Bisericii Sfanta Treime din Rasinari’’.

% lbidem, p. 129, n. 13.

% Fiul lui Tacob, Ioan Isdraild a fost si el preot in Raginari i tatil Mariei Isdraila, care s-a
maritat cu loan Bratul. Din césatoria lor s-a nascut Aurelia Paraschiva, viitoarea sotie a preotului
Tosif Goga. Acestia doi sunt parintii poetului Octavian Goga (cf. Constantin Popa, Rasinari. Istoria
si civilizatia unui sat din Marginimea Sibiului, Sibiu, 2007, p. 94, n. 315).

3 Stefan Metes, ,,Din istoria artei religioase roméne, I. Zugravii bisericilor roméne”, in Anu-
arul Comisiunii Monumentelor Istorice, Transilvania, 1926-1928, Cluj, 1929 p. 130.

3 A se consulta lista bunurilor culturale mobile detinute de Muzeul memorial ,,0. Goga”, de
la Ciucea, clasate in Patrimoniul Cultural National si aflate in evidenta CIMEC.

% Constantin Popa, op. cit., p. 94.

7 Emilian Cioran, op. cit., p. 170.
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Fiu al preotului ortodox Man (Maniu) Izdraila (1733-1784) i-a urmat aces-
tuia in slujire, fiind hirotonit la 1761, de Grigorie, episcopul de Ramnic®. Prieten
din tinerete al popii Man, Grigorie Socoteanu, indata ce a ajuns vladica, in 1749,
l-a luat cu sine pe lacob, la Ramnic, Ingrijindu-se personal ca tanarul sa benefice-
ze de o cat mai buna educatie, iar mai tarziu, in 1754, l-a cununat cu Stana, fiica
preotului ortodox din Sadu, in biserica manastirii de la Saracinesti*®®. Cand a plecat
sd studieze la Ramnic, lacob trebuie sa fi fost in varsta de cel putin zece-cincispre-
zece ani, poate chiar mai mult, daca ludm in considerare faptul ca, la anul 1748, se
iscilea pe fila unei cazanii, cu formula Iacov diacul®. In plus, tot episcopul Grigo-
rie afirmase Intr-o scrisoare trimisa lui Dionisie Novacovici, ca pe timpul ,,trecutei
razmerite”, fusese gazduit, pentru o jumatate de an, in casa preotului Man din
Rasinari si ca Tacob era pe atunci copil mic*. Istoricul Marius Porumb considera
ca, pomenind de acea ,,razmeritd”, Grigorie facea de fapt referire la razboiul ruso-
austro-turc din 1735-1739. Prin urmare, am putea fixa, in termeni relativi, data
nasterii lui lacob pe la inceputul deceniului patru al secolului al XVIII-lea. Asa
stand lucrurile, la 1832, de cand dateaza portretul despre care se spune ca-I repre-
zenta pe lacob Izdrail, preotul trebuie sa fi fost In varsta de aproape o sutd de ani.
Poate ca e bine sd mentiondm, pentru a preintdimpina vreo nedumerire legata de
varsta Tnaintata a lui lacob, ca nu a fost el singurul preot centenar din epoca, ci ca
mai e cunoscut cazul protopopului de Rasinari Coman Barsan, care s-a mutat in
vesnicie in 1804, nu Tnainte 1nsa de a fi implinit 105 ani.

Zugravul ne-a infatisat chipul venerabil al preotului lacob, imprumutandu-1
parca pe cel al patriarhului biblic omonim, cu barba si plete lungi, albite ca lana, de
multimea zilelor. Cartea pe care personajul o tine ridicata la piept devine un semn
al inaltei vocatii careia i-a dedicat sapte decenii din indelungata sa viata. Imbricat
cu o suprareverenda, captusita si tivitd pe margini cu blana alba de miel, pentru a
compensa puterile slabite ale trupului, batranul lacob, luand pilda Bunului Pastor
si-a cdlauzit turma pe caile dreptatii, cum dreaptd e in tablou si cararea ce urca
colina ,,din cruci”, inspre biserica nu de multa vreme tarnosita. Silueta mandra a
acesteia se poate vedea prin ferestruica deschisa intr-un perete al incaperii unde
pozeaza lacob. Pictorul a compus fictiv fundalul, pentru cé, din locul in care era
amplasatd casa zidita de parintele lui [acob, preotul Maniu Izdrail, biserica mare

% N. lorga, Studii si documente, 1V, p. 89, apud Stefan Metes, Relatiile bisericii romanesti
ortodoxe din Ardeal cu Principatele Romdne in veacul al XVIlI-lea, p. 60.

% N. lorga, Studii si documente, 11, Bucuresti, 1906, p. 155, nr. 531.

0 bidem.

4 bidem.

4 Marius Porumb, Un veac de Picturd romdneasca din Transilvania, secolul XVIII, p. 46, n.
26.

16



Iconografie si memorie

nu se poate zdri. Alaturarea are insd valoare simbolicd, corespunzand atitudinii
votive pe care o adopta Iacob, care, dupa cum se stie, s-a preocupat de ducerea la
bun sfarsit a constructiei lacasului de Inchinare.

Presupunerea ca Dimitriu a fost gazduit in casa familiei Izdrail s-a confirmat
cand mi s-a oferit prilejul sa vad, prin bunavointa actualilor sai detinatori*®, un
alt portret inedit, pictat in ulei pe panza, reprezentandu-1 pe fiul lui lacob, preotul
ragindrean loan Izdrail (fig. 8), strabunicul, asa cum am aratat, al poetului nascut
in Résinari. A fost realmente o revelatie, pentru ca prin felul in care era redata
infatisarea de o aleasa frumusete si subtietate spirituala i, mai ales, prin modul in
care fusese surprinsa limpezimea privirii tanarului paroh, mi se adeverea, fara ni-
cio umbra de indoiald, ca am in fata o alta operd, neiscalita, a zugravului Dimitrie
Dimitriu. Pe panza care nu masoara mai mult de aproximativ 30x25 cm, artistul a
reprezentat figura, in bust, a preotului, imbracat cu o reverenda stransa la mijloc cu
un brau clerical si croitd in asa fel, incat sa se inchida la piept printr-un sir lung de
nasturi. Bratul stang e lasat coborat pe langa corp, in timp ce mana dreapta, usor
disproportionata, in raport cu restul figurii, tine o cartulie cu coperte verzi, din a
carei lecturd personajul pare ca s-a intrerupt abia de-o clipa, ca sa Tnalte fruntea si
sd priveascd in directia sugerata de zugrav.

Pe spatele tabloului pictat in ulei apar cateva indicii interesante. Intr-una
dintre laturile sasiului de lemn sunt incrustate cifrele anului 1834, iar pe spatele
panzei au fost lipite doua foi de hartie, cu insemnari manuscrise, prima continand
consemnarea unui fapt banal, in timp ce a doua, cu un cuprins mai bogat, transmite
informatii cu privire la identitatea personajului zugravit, precum si sirul celor care
au mostenit tabloul pana la momentul respectivei consemndri. In cel dintéi text,
caligrafiat cu cerneald, se spun urmitoarele: ,,inceput bolda (magazinul) a vinde
in luna 20/X897 la nemti 20 octombre in etate de 15% an”. Pe al doilea bilet sunt
notate urmatoarele: ,,Parintele loan Isdrail paroh in Resinar la 1834, (in dreptul
aceluiasi rand, Tnsa pe latul foii, notat de alta mana, probabil mai recent: Preotul
loan Isdraila [a] raposat in 1837). [cand a] Reposat au remasu fiului seu Nicolaie
Isdraila si densu au reposat la A° 1890, si 1[-]au luotu ca suvenire fiulu[i] lui Nico-
laie Isdraila, celu[i] mai mare Ioan Isdrailu dupa moartea parintilor a tati si mamei,
cu loan Isdraila au reposatu in 2 August 1899 si au remas fiul[ui] lui Nicolaie”.

La cele doua pretioase marturii iconografice se mai cuvine adaugata inca
una, al carei suport material din pacate nu l-am putut inca identifica. Exista insa o

4 Ultima detinatoare a tabloului este Doamna Maria Raspop, sotia lui Mircea Raspop (1929-
2009), fiu al vestitului comerciant sibian Ioan Réspop (1892-1951) si al Anitei Raspop (1900-1941),
nascuta Izdraila, care mostenise tabloul de la bunica sa materna, Constanta, sotie si ea a unui impor-
tant negustor ragindrean, lacob Isdraild (1856-1941), zis ,,Chelaru”. Sunt toti descendenti directi din
preotii raginareni din secolul al XVIII-lea si al XIX-lea, care au purtat numele Izdrail.
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consemnare facuta de Stefan Metes* cu privire la un portret zugravit de pictorul
brasovean Petcu, la 1852, popii loan Bratu (1819-1878), din Rasinari, bunicul
matern al poetului Octavian Goga, cel care ajunsese protopop in vremea mitro-
politului Saguna, de care, de altfel, a si fost legat printr-o trainica prietenie. El
este cel care l-a gazduit trei zile la Rasinari, in septembrie 1866, pe poetul Mihai
Eminescu. Portretul se afla, la vremea in care Stefan Metes isi publica lucrarea
despre zugravii bisericilor romanesti in casa din Bucuresti a lui Eugen Goga, fra-
tele marelui poet rasindrean.

*kx

Stefan Metes inregistrase in sinteza asupra artei religioase romanesti, pe care
a publicat-o 1929, o informatie venita din partea consilierului mitropolitan de la Si-
biu, parintele Andrei Gélea, cu privire la existenta a inca unui portret vechi de preot
transilvanean, la Porcesti (azi Turnu Rosu, jud. Sibiu). ,,Un zugrav din Boita, afirma
Metes, ne-a lasat chipul preotului de la aceasta biserica (din Porcesti, n.1.), a popii
Toma Filip sen... (n.1796 11856), facut in 1834”. Parintele Galea, care era originar
din Porcesti si autor al unei prime monografii Inchinate bisericii ctitorite acolo de
catre Matei Basarab, vazuse tabloul in casa unei stranepoate a popii Toma®.

Acest preot care a pastorit comunitatea ortodoxa din Porcesti incepand din
1821 si pand dupa jumatatea secolului al XIX-lea, cand i-a urmat in slujire fiul
sau, Toma Filip cel Tanar (1828-1870, paroh intre anii 1851 gi 1870), isi doarme
somnul vesnic in cimitirul parohial, crucea de pe mormantul sau putand fi vazuta
si astazi, chiar in spatele absidei altarului, la doar un pas distanta de zidul bisericii.
Numele sdu mai e amintit si intr-un pomelnic insemnat pe o placa de piatra care a
fost montata in altar, pe peretele din dreapta nisei proscomidiarului, si are legatura
cu amplificarea spatiului interior al vechii biserici voievodale spre rasarit, lucrare
care s-a Infaptuit in anul 1829. Tot atunci s-a agezat 1n biserica si 0 noud pisanie
prin care erau recunoscute contributiile preotilor si credinciosilor la implinirea
lucrarilor de constructie, subliniindu-se ,,insa ca mai sus pomenitul parinte Toma
Filip s-a ostenit mai mult decat toti, chivernisind cele trebuincioase la zidirea sfin-
tei biserici si la cheltuiala din punga sa cat a putut a ajutat si cu dojenile sale cele
intelepte pe mai multi oameni a adus de la cheltuiala au ajutat, care cu dreptate
este ctitorul cel mare si cel de capetenie al acestei biserici”.

Se mai stie i cd in cursul evenimentelor de la 1848, lancerii din Porcesti au
fost condusi In confruntarile armate chiar de preotul lor, popa Filip, fiind nevoit,

4 Stefan Metes, op. cit., p. 130, n. 2.
4 Stefan Metes, op. Cit., p. 120, n. 11.
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dupa 1ndbusirea revolutiei, s se ascundd o vreme prin padurile din apropierea
Porcestilor, pentru a nu fi arestat.

Sansa a facut ca portretul (fig. 9, 10), a carui existentd fusese semnalata cu
atatea decenii in urma de Stefan Metes, sa se pastreze si sa-1 putem afla de curand,
ratacit printre alte obiecte care alcdtuiesc patrimoniul venerabilei biserici. Mai
mult, descendentii din familia preotului Toma Filip, care pe semne ca au donat
tabloul muzeului parohial, au adus si un al doilea portret, la fel de pretios, care-1
infatiseaza pe Toma Filip — cel tanar (fig. 11, 12).

Prezenta acestor doua tablouri 1n biserica din Porcesti — Turnu Rosu — era
consemnata cu peste trei decenii in urma, intr-un articol consacrat mesterilor ico-
nari de la Boita, de monograful acestei comune, profesorul Ion Albescu. Infor-
matiile pe care le prezintd sunt interesante, fiind si singurele pe care le-am putut
identifica pand acum, insa autorul nu a izbutit sa le intemeieze corespunzator, fapt
care ne determind sd avem indoieli cu privire la veridicitatea acestora. Dar iatd
ce afirma Ion Albescu. Pornind de la identificarea in biserica ortodoxa din Boita
a icoanelor Tmparatesti semnate de Isaia Monahul, un pictor originar din aceasta
comuna, datand de la 1819, cercetatorul a stabilit ca erau si ultimele lucrari care
se mai cunosc de la acest artist, dupd anul respectiv nemaistiindu-se nimic altce-
va despre activitatea lui. Ceea ce urmeaza prezintd de fapt interes in ceea ce ne
priveste, intrucit s-a afirmat ca Isaia ,,a pregétit si a lasat sa-i continue opera pe
fratele sau, loan, care semneaza icoane la Boita, Talmacel si Sadu, precum si un
portret al preotului Toma Filip sen. la Turnu Rosu (Porcesti), activitate desfasurata
intre anii 1822-1838. Despre acest portret in ulei existent in biserica din Turnu
Rosu, datat 1834, a scris Stefan Metes. Tot de zugravul loan e probabil si portretul
nepotului preotului Toma, datat 1836, aflat tot in biserica din Turnu Rosu™.

Intre datele prezentate mai sus s-au strecurat insa si cateva inadvertente. Mai
intai suntem indemnati de catre autor sa admitem atribuirea celor doua tablouri,
fard a ni se indica insa vreun temei, zugravului cunoscut ca loan (Boicean) din
Boita, care le-ar fi realizat la 1834 si, respectiv, la 1836. Exista Tnsa un amanunt
despre care nu s-a vorbit, si anume ca primul portret, cel al popii Toma Filip sr
prezinta in coltul de jos, din stinga, o iscalitura si cifrele unui an, care din pricina
degradarii stratului pictural si al depunerilor de praf si funingine sunt, deocamdata
cel putin, cu neputinta de descifrat. In privinta anului, certa este doar ultima cifra,
patru. Mai putem remarca si ca semnatura a fost notata in litere latine, fapt curios
pentru o perioada in care, daca datarea propusa s-ar dovedi corectd, in Transil-
vania se mai folosea inca in mod curent, daca nu exclusiv, scrierea cu caractere

% Toan Albescu, ,,Mesterii iconari de la Boita, jud. Sibiu”, in Indrumator bisericesc pe anul
comun de la Hristos 1983, anul 131, Sibiu, Tiparul Tipografiei Eparhiale, 1983, p. 73.
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chirilice. O dovedeste si semnatura chirilica lasata pe una dintre usile diaconesti
de la biserica din Porcesti de autorul picturii, zugravul Dimitrie Dimitriu, in anul
1831. Dar si lucrarile ramase de la zugravul loan din Boita, inclusiv cea mai tarzie
piesd cunoscuta, crucea pictatd in 1854, care provine de la biserica din Avrig, au
fost iscalite in caractere slave.

Dar oricum ar fi, nu putem accepta ceea ce s-a remarcat cu privire la posibila
atribuire tot zugravului loan din Boita, si a celui de-al doilea portret, care sa fi fost
pictat in 1836. La acea data viitorul preot, pe care continudm sa-l socotim fiul,
si nu nepotul lui Toma Filip sr, cum sustinea loan Albescu, era in varstad de doar
opt ani. Apreciem de aceea ca portretul tandrului barbat a fost executat dupa anul
hirotonirii sale, deci dupa 1851, cand avea deja 23 de ani Impliniti.

Mai exista apoi si o deosebire de maniera picturala, lesne de observat, in felul
in care au fost reprezentate cele doua portrete, care ar indica lucrul a doi autori
diferiti, ori cel putin o evolutie destul de importanta intervenita in stilul practicat
de un acelasi zugrav, in perioada de timp care desparte producerea imaginilor.

Fara a elimina definitiv posibilitatea ca cel putin unul dintre portrete sa fie
opera lui loan din Boita, nu putem sa nu remarcam ca tocmai in preajma anu-
lui indicat, deocamdata doar ca o presupunere, ca data a realizarii portretului lui
Toma Filip sr si anume 1834, s-a aflat in Porcesti, pentru a implini comenzi de
pictura la biserica, Dimitrie Dimitriu, artistul peregrin despre ale carui preocupari
in domeniul nou al artei portretistice am vorbit deja in cadrul acestui studiu. Ra-
mane insa si aceasta doar o simpla sugestie de luat in seamad, la o analiza care se
cuvine aprofundata, indata ce aceste doud pretioase piese de arta vor fi restaurate.
Réamane sa retinem pana atunci, pe langa valoarea lor documentara, si insusirile
artistice remarcabile pe care le scot in evidentd, prin felul in care reusesc sa evoce
doua prezente spirituale, care dau nota distinctiva a generatiei care a fundamentat
societatea modernad romaneasca din Transilvania.

*k*x

Colectia de artd bisericeasca a Protopopiatului ortodox din Salistea Sibiului
detine una dintre rarele lucrari care s-au mai pastrat din opera artistului transil-
vanean loan Costande (1814-1880). Portretul (fig. 13, 14) zugravit in ulei, pe un
panou de dimensiuni modeste, iscalit in coltul din stanga, jos, I. Kostande, 1849, il
reprezinta pe ieromonahul salistean David. Cel care s-a numit inainte de calugarie
Dumitru Borcea (1772-1853) provenea ,,dintr-o foarte veche familie de oieri bo-
gati, cu ramificatii pana in secolul al XIV-lea si despre care Nicoale lorga credea
ca se tragea dintr-un conducétor de oaste al lui Mircea cel Batran, ridicat la rangul
de boier si ajuns la noi pe cand Amlasul apartinea marelui voievod. Familia lui
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a adus o contributie importanta la zidirea Bisericii celei mari din Saliste ... iar la
1818 (el insusi) a fost ales ctitor al acestei biserici™’.

Se stie despre acest vrednic si evlavios exponent al uneia dintre cele mai
de frunte obsti satesti ale Marginimii Sibiului, ca a avut doi feciori care au ajuns
preoti 1n localitate, Dimitrie si Onisifor, si cd ramanand vaduv la batranete a fost
tuns in monahism, ramanand 1nsa si pe mai departe locuitor al satului. ,,Dupa cum
aflam din cele scrise in Mineiul din septembrie: «intru acea zi, 23 septemvrie
1851, au venit Maria Sa Episcopul Saguna la Saliste, in ziua de Duminica si au
calugarit pe Dumitru Borcea, ctitorul cel batran al bisericii si i-a dat numele in
calugarie Monahul David, I-au calugarit in versurile Tmparatesti, dupa Utreniey,
pentru ca mai tarziu, sa aflam o ultima insemnare despre el si in Protocolul morti-
lor, volumul IV, unde e scris ca «Monahul David, numit Dumitru Borcea, mort 15
august 1853, Inmormantat prin Excelenta Sa Episcopul Andreiu Saguna dimpreu-
na cu tot soborul preotescy»’™®.

Portretul ni-1 prezinta catre sfarsitul vietii, cu fruntea plesuva si parul si bar-
ba albite cu desavarsire, purtand cojocul traditional pentru aceasta regiune, peste
ceea ce pare sa fie o rasd monahald. Cu degetul aratator al mainii drepte indica,
ca un indemn la pocdinta, catre cartea Psaltirii, pe care o tine in cealaltd mana,
deschisa la paginile unde se vede imaginea prorocului David si se pot citi primele
versuri ale Psalmului I: ,,Fericit barbatul carele n-au umblat 1n sfatul necredincio-
silor si in calea pacatosilor n-au statut”.

Ioan Costande (1814-1880), autorul acestui portret remarcabil atat prin ca-
litatea de a reda expresia vie a profunzimii duhovnicesti pe care o atinsese viata
ieromonahului David, cat si prin valoarea de document a tabloului, evocator al
unei franturi din istoria bisericeasca a Transilvaniei, e considerat cel dintai artist
academic roman din Transilvania. A fost initiat artistic, mai intai, chiar in satul de
origine, in Rahau (jud. Alba), de catre zugravul Simion Basca-Ciortan®. A invatat
la Gimnaziul german din Sebes, dupa absolvirea caruia a primit o bursa pentru
continuarea studiilor academice Tn domeniul artelor plastice la Pesta (1830-1832)
si apoi la Academia de arte frumoase ,,Sfinta Ana” din Viena (1832-1841)%. In-
treaga sa viata a functionat ca profesor de desen la Institutul Terezianum din Si-

47 Toan Stanisor, ,,Uniti sub puterea credintei stramosesti”, in Toma Lupas (responsabilul

lucrarii), Victor V. Grecu (redactor si coordonator stiintific), Salistea Sibiului straveche vatra roma-
neascd, Sibiu, 1990, p. 119.

% lbidem, n. (*).

4 Ana Dumitran, ,,Repertoriul pictorilor identificati in judetul Alba pana la mijlocul sec.
XIX”, in Patrimonium Apulense XII, Alba Iulia, 2012, p. 67.

0 Tuliu Bielz, Un cerc de pictori la Sibiu in jurul anului 1850, Sibiu, 1958 (manuscris), apud
Rodica Irimie Fota, ,,Un artist transilvanean putin cunoscut: loan Costande”, in Muzeul Brukenthal
Sibiu, Studii si comunicari, 1, Galeria de Arta, Sibiu, 1978, p. 76.
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biu’!. Ca artist s-a exprimat in medii diverse, fiind sculptor, pictor si litograf, si
a fost afiliat primei asociatii profesionale a artistilor sibieni, grupati in jurul pic-
torului si fotografului Theodor Glatz®, iar implicarea sa 1n viata social-politica a
tarii a fost, de asemenea, insemnata, fiind participant la Revolutia de la 1848, si
numarandu-se printre sustinatorii intemeierii Asociatiei transilvane pentru litera-
tura si cultura poporului roman — ASTRA. In fapt lucriri de-ale sale s-au aflat in
prima colectie alcatuita la Muzeul Asociatiunii din Sibiu. Cunoastem prea putine
lucruri despre opera plastica a lui loan Costande, care indeplinea cu siguranta un
rol militant in contextul miscarii nationale din Transilvania. In 1869 incheiase li-
tografierea portretelor capeteniilor rascoalei din Muntii Apuseni, Horia, Closca si
Crisan®, si realizase mai multe portrete ale comilitonilor de la 1848, in frunte cu
Avram lancu. Dintre corifeii ,,Astrei” i-a portretizat in litografii pe George Baritiu,
Toan Puscariu si mitropolitul Alexandru Sterca Sulutiu. Insa portretul considerat
cel mai reusit este al episcopului ortodox Vasile Moga (gravura cu acul)*.

In aceeasi colectie din Saliste se mai pastreazi si un alt portret (fig. 15), re-
prezentandu-1 pe feciorul ieromonahului David, preotul Dimitrie Borcea, autorul
care l-a realizat probabil in a cea de-a doua jumatate a secolului al XIX, ramanand
deocamdata un anonim.

Aceste doud din urma chipuri Tncununeaza cum nu se putea mai inspirat ga-
leria pe care am incercat sa o reconstituim, a portretelor de preoti angajati in pro-
pasirea spirituald si emanciparea nationald a obstilor in fruntea carora s-au aflat
cu vrednicie.

Lista ilustratiilor:

Fig. 1. Nistor Dascalul si Popa Ivan Zugravul, Biserica ,,Sfintii Arhangeli” din Ocna
Sibiului, tablou votiv (1723);

Fig. 2. Nistor Dascalul si Popa Ivan Zugravul, Biserica ,,Sfintii Arhangeli” din Ocna
Sibiului, tablou votiv (1723), preotul Ioan (detaliu);

Fig. 3. Nistor Dascalul si Popa Ivan Zugravul, Biserica ,,Sf. Nicolae” din Geoagiu de
Sus, tablou votiv (1724), protopopul Dimitrie din Carolvar (detaliu);

Fig. 4. Grigoie Ranite zugravul si loan Grigorievici zugravul, Biserica ,,Sfanta Cu-
vioasd Paraschiva” din Rasinari (1761), tablou votiv, Alaman si Bucur, nepotii popii Serb
(detaliu);

St Ibidem, p. 77.

32 Ton Turcanu, Istoria romdnilor. Cu o privire mai larga asupra culturii romdne, Ed. 1stros,
Braila, 2007.

3 Coriolan Petranu, L’Art roumain de Transylvanie, VOLI. |, texte extrait de La Transylvanie,
Bucharest, 1938, p. 60.

3 Rodica Irimie Fota, op. cit., p. 80.
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Fig. 5. Petru din Toparcea zugravul, Biserica ,,Sf. Ioan Botezéatorul” din Ocna Sibi-
ului, triptic votiv (1810);

Fig. 6. Petru din Toparcea zugravul, Biserica ,,Sf. Ioan Botezatorul” din Ocna Sibiu-
lui, triptic votiv (1810),preotul Teodor si preotul loan (detaliu);

Fig. 7. Dimitrie Dimitriu zugravul, Rasinari, Muzeul memorial ,,Octavian Goga”,
portretul preotului Iacob Izrail (Izdrail) din Rasinari (1832);

Fig. 8. Dimitrie Dimitriu zugravul, Sibiu, colectie particulara, portretul parintele
loan Izdrail paroh in Rasinari (1834);

Fig. 9. Zugrav anonim, Biserica ,,Sf, Nicolae” din Turnu Rosu (Porcesti), muzeul
parohial, portretul preotului Toma Filip Sr (posibil 1834);

Fif. 10. Zugrav anonim, Biserica ,,Sf, Nicolae” din Turnu Rosu (Porcesti), muzeul
parohial, portretul preotului Toma Filip Sr (posibil 1834) (detaliu);

Fig. 11. Zugrav anonim, Biserica ,,Sf, Nicolae” din Turnu Rosu (Porcesti), muzeul
parohial, portretul preotului Toma Filip cel Tanar. (post 1850);

Fig. 12. Zugrav anonim, Biserica ,,Sf, Nicolae” din Turnu Rosu (Porcesti), muzeul
parohial, portretul preotului Toma Filip cel Tanar. (post 1850) (detaliu);

Fig. 13. Pictorul Ioan Costande, Saliste, Muzeul Protopopiatului Ortodox, Portretul
ieromonahului David (Dumitru Borcea) (1849);

Fig. 14. Pictorul Ioan Costande, Saliste, Muzeul Protopopiatului Ortodox, portretul
Ieromonahului David (Dumitru Borcea) (1849) (detaliu);

Fig. 15. Pictorul anonim, Saliste, Muzeul Protopopiatului Ortodox, portretul preotu-
Iu Dimitrie Borcea (post 1850) (detaliu).

Fig. 1.
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