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Rezumat:

Studiul de fatd a fost prilejuit de descoperirea, in timpul lucrarilor de res-
taurare a bisericii de lemn din Poiana Sibiului, a mai multor componente dintr-un
ansamblu iconografic ce a apartinut unui edificiu de cult anterior celui actual care
dateaza de la 1766.

Identificarea acestor fragmente (28 de piese) dezleagd misterul prezentei de
muli ani, in pronaosul bisericii din Poiana, a unei piese razletite din acel vechi
decor iconografic reprezentand scena ,,Marea Deisis”, si pe care autorul acesteia,
Dumitru Zugravul, si-a lasat iscilitura, alaturi de mentiunea numelui celui care
a donat pictura, la anul 1743. Atribuirea intregului ansamblu de imagini regasit
acestui artist, despre care se cunosc doar putine lucruri, intre care si faptul ca a
fost ucenicul lui Stefan de la Ocnele Mari, precum si posibilitatea datarii la mij-
locul secolului al XVIlI-lea, fac din acest grup de imagini, al doilea cel mai vechi
ansamblu de picturd bisericeasca romaneasca care se pastreaza la ora actuala in
judetul Sibiu.
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Fragmente din decorul mural al vechii biserici de lemn disparuta de la Poiana Sibiulu

b

Intr-un studiu consacrat Bisericii cu hramul ,,Adormirea Maicii Domnului”,
din Poiana Sibiului (jud. Sibiu)', evocator pentru imprejurarile istorice dramatice
in care s-a inaltat monumentalul edificiu din lemn in anul 1766, consemnam pre-
supunerea regretatei cercetdtoare loana Cristache-Panait, cu privire la existenta
unei constructii de cult anterioare?, tot din lemn, cel mai probabil chiar pe ampla-
samentul actualei biserici. i sugerase acest lucru identificarea pe peretele estic al
nartexului de la Poiana, chiar deasupra usii de acces inspre naos, a unei compo-
nente pictate, aplicate pe acel perete, ilustrand icoana Deisis, In varianta extinsa a
temeli, care provenea cu certitudine din ansamblul mural al unei mai vechi cladiri.
Se puteau insd invoca, in sprijinul aceleiasi ipoteze, si alte marturii, precum cele
oferite de izvoarele statistice bisericesti ale secolul al XVIII-lea ori de documente-
le cartografice ale localitatii intocmite Tn a doua jumatate a aceluiasi veac.

Revenind asupra chestiunii, suntem in masurd sd propunem incd un argu-
ment, plecand de la o descoperire prilejuita de interventiile efectuate Intre timp
in vederea consolidarii si conservarii vechiului monument bisericesc. Este vorba,
mai precis, de lucrdrile de refacere a acoperisului, cand, dupa inlaturarea invelitorii
si demontarea sarpantei din zona absidei altarului, s-a putut constata ca, la extra-
dosul boltii acestui compartiment, scandurile care o alcatuiau erau dublate de al-
tele, despre a caror existenta nu se stiuse pana atunci. Adevarata surpriza a fost ca
toate aceste elemente addugate erau acoperite cu picturi, piese, acum articulate la
intamplare, dintr-un ansamblu iconografic inedit, acelasi din care provenea, dupa
toate aparentele, si segmentul strdin de decor, care fusese montat deasupra usii
din pronaos.

deded

Se poate afirma, prin urmare, ca in satul Poiana a existat un edificiu de cult
ortodox nainte de anul 1766, cand s-a cladit biserica din lemn pe care o cunoas-
tem astazi, faptul fiind inregistrat, asa cum spuneam, in documente statistice bi-
sericesti. E cazul Conscriptiei din 1733, initiatd de episcopului unit Inocentiu
Micu-Klein, in care este mentionatd biserica din lemn pe care o detineau orto-

! Toan Ovidiu Abrudan, ,,Biserica «Adormirea Maicii Domnului» din Poiana Sibiului”, in: Ve-
chile biserici de lemn din tinutul Sibiului, Editura Universitatii ,,Lucian Blaga”, Editura Andreiana,
Sibiu, 2010, p. 85, 109.

% Toana Cristache-Panait, ,,Rolul zugravilor de la sud de Carpati in dezvoltarea picturii roma-
nesti din Transilvania (secolul al XVIII-lea — prima jumatate a secolului al XIX-lea)”, in: Studii si
Cercetari de Istoria Artei, seria Arta Plastica, tom. 31, Bucuresti, 1984, p. 72; Ana Dumitran, ,,Pic-
tura romaneasca 1n judetul Alba pana la mijlocul secolului al XIX-lea. Demersuri pentru o baza de
date”, in: Patrimonium Apulense, X1, Alba lulia, 2012, p. 76.
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docsii din localitatea Poiana, din scaunul Miercurei’. Pe seama aceleia au fost
cumparate de credinciosi, Tn mai multe randuri, diverse carti de ritual, cum au fost
Chiriacodromionul (editie din 1699), donat bisericii in 1733, Antologhionul, intrat
in zestrea parohiei, in 1738 ori Penticostarul (editie din 1743), achizitionat de mai
multi poienari la 1744%.

Alte surse, din aceeasi categorie, consemnau cd, la 1744, slujeau la altarul
bisericii din lemn, care a existat inaintea celei de astdzi, nu mai putin de patru
preoti ortodocsi: lon Dobrota (hirotonit in 1721 la Arad), Oprea Bodea (hiroto-
nit in 1721 la Timisoara) si cei dintr-o generatie mai noud, popa Maniu si popa
Ion®. Aceasta informatie e graitoare pentru importanta dobanditd de comuni-
tatea poienarilor intre celelalte obsti satesti ale Marginimii Sibiului, prestigiu
care s-a mentinut si in deceniile urmatoare, cand satul devenise un centru al
actiunilor de revendicare a libertatii religioase a romanilor ortodocsi. Este si
motivul pentru care avea sa fie infiintat la Poiana un nou protopopiat ortodox®,
inaugurat indata dupa vizita pastorald intreprinsa in localitate de episcopul Di-
onisie Novacovici, in 17627.

In virtutea rangului la care fusese ridicata parohia, era firesc si-i fie asigurat
si un lacas de Inchinare corespunzator, superior macar ca dimensiuni celui existent
care, dupa cum e de presupus, prezenta o alcatuire destul de modesta.

Pe de alta parte, luand in considerare numarul credinciosilor (231 de familii,
potrivit statisticii din anii 1760-1762%), si mai ales faptul ca toti acestia apartineau
unei singure confesiuni, nu se justifica impovararea lor cu intretinerea a mai mult
decat a unei singure biserici. Astfel ca, in 1766, atunci cand s-a construit actuala

3 Nicolae Togan, ,,Statistica romanilor din Transilvania in 1733, in: Transilvania, an XXIX,
nr. IX-X, 1898, pp.169-213; extras, Romanii din Transilvania la 1733. Conscriptia Episcopului
loan In. Klein de Sadu, publicata dupa manuscrisul aflator la Muzeul Brukenthal din Sibiu, Tiparul
Tipografiei Arhidiecezane, Sibiu, 1898, p. 35; Sematismul veneratului cler al Arhidiecezei metropo-
litane Greco-catolice romdne de Alba lulia si Fagaras, pe anul 1900 de la Santa Unire 200, Blaj,
Tipografia Seminarului Arhidiecezan, p. 565.

4 Nicolae lorga, Scrisori si inscriptii Ardelene si Maramuresene, 11. Inscriptii si insemnari,
Bucuresti, 1906, p. 148, 149.

> 1. Abrudan, op. cit., p. 84, 85.

¢ Keith Hitchins si I. Beju, ,,Statistica romanilor ortodocsi din Transilvania din anul 1766, p.
551; idem, ,,Conscriptia clerului ortodox transilvan din 1767, p. 567.

7 Stefan Metes, ,,Episcopul Dionisie Novacovici (in anii 1761-1767)”, in: Mitropolia Ardea-
lului, an XVIII, 1973, nr. 5-6, p. 557.

8 Tabellae Dismembrationis Templorum Unitorum et non Unitorum in Principatu Transil-
vaniae existentium, ab aulica Comissione in Annis 1760, 1761 et 1762 succesive elaborate et
authentice extradata, descoperita de Virgil Ciobanu in Arhiva de Rézboi din Viena (Nr. 881, din
decembrie 1762) si publicata de acelasi in ,,Statistica Romanilor ardeleni din 1760-1762”, in: Anu-
arul Institutului de Istorie Nationala Cluj, vol 111, 1924-1925, p. 82.
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biserica, aceasta a inlocuit-o pe cea veche care a disparut, intr-un fel sau altul, din
peisajul localitatii. Pe Harta iozefina a Marelui Principat al Transilvaniei, care
s-a desenat intre 1769-1773, in perimetrul localitatii Poiana (Pojana, cuprinsa in
sectiunile 218 si 219) nu mai figura si un alt lacas de inchinare, in afara celui care
se situeaza si astazi pe pozifia marcatad la vremea respectiva de cartografi.

In sprijinul reconstituirii vietii bisericesti a obstii ortodocsilor din Poiana se-
colului al XVIII-lea, o marturie istorica o pot aduce si fragmentele de decor desco-
perite de curand, care dupa restaurare’ au fost expuse in pronaosului bisericii din
lemn. Din analiza subiectelor iconografice pe care le ilustreaza fiecare, se poate
lesne evidentia, asa cum se va vedea in cele ce urmeaza, faptul ca au fost extrase
din toate compartimentele bisericii careia i-au apartinut la origine, si de la diverse
niveluri ale acestor compartimente: bolti, timpane ori din compunerea tamplei'®.

Am putea admite, prin urmare, cd atunci cand s-a construit biserica de la
1766, diverse parti din alcatuirea edificiului care existase inainte, aflate de mes-
teri in buna stare dupa dezmembrarea acestuia (ne referim la toate categoriile de
elemente din care sunt alcatuifi peretii verticali si acoperisul unei constructii din
lemn), au putut fi recuperate si Incorporate in noua biserica. Pentru ca ar fi greu,
altfel, sd ne imaginam, in ipoteza cedarii sau vanzarii vechii biserici, dupa obicei,
unei alte comunitati, cd membrii acesteia ar fi renungat tocmai la acele portiuni din
constructia pe care o preluau, care ofereau suportul unui decor pictural de buna
calitate artistica si conservat n conditii multumitoare, asa cum o dovedeste chiar
starea buna in care se pastreaza la ora actuala.

*h%

Propunandu-ne sa reconstituim programul iconografic al vechii biserici dis-
parute din Poiana, plecand de la cele cateva segmente care au mai putut fi recu-
perate, e firesc sd incepem cu acel fragment din decor, pe care ctitorii actualei
biserici au hotarat nu doar sa-1 pastreze, ci sa-1 si expuna spre contemplare credin-
ciosilor care aveau sa asiste la slujbe din pronaos, incapere lipsitd pana astazi de
decor mural. Motivul pentru care au facut acest lucru poate fi pus in legatura cu
aspectul cu totul deosebit al acestei piese pictate, a carei dimensiune se cuprinde,

O parte din piesele descoperite au fost restaurate incepand din anul 2014, iar altele sunt
in curs de restaurare de catre studenti si masteranzi ai sectiei de Conservare-Restaurare din cadrul
Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu, Facultatea de Stiinte Socio-Umane, departamentul de Istorie,
Patrimoniu si Teologie Protestantd, sub indrumarea profesorilor Dana Postolache, loan Darida si
Cristina Daneasa.

10" Elementele care alcatuiesc suportul picturii sunt scanduri de brad, a caror grosime variaza
de la doi la aproape patru centimetri, comparabila la toate piesele observate, fapt ce ar indica prove-
nienta acestora exclusiv de la nivelul boltilor si al timpanelor.
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aproape perfect, in latimea nartexului. Compozitia Deisis, sau Marea Rugéaciune
de mijlocire pe care o ilustreaza, are un pronuntat caracter monumental, prin ex-
tensiunea datorata reprezentarii celor doisprezece Apostoli, iar semnificatia ima-
ginii se pliaza perfect pe intelesul pe care-1 manifesta simbolic peretele estic al
nartexului, cu deschiderea usii inspre naos, si anume accederea credinciosilor n
spatiul Imparatiei vesnice, prin ,,poarta cea straimta” (Luca 13, 24) a Judecitii ob-
stesti, ,,usa milostivirii” lui Hristos fata de oameni, pe care o deschid rugaciunile
Maicii Domnului si ale tuturor sfintilor.

Cu toate acestea, fragmentul de decor iconografic la care ne referim nu pre-
zinta aceeasi pozitionare ca in spatiul bisericii de la care a provenit, unde ocupa
registrul corespunzator acestei teme de pe iconostas, deasupra usilor si al icoa-
nelor imparatesti. De altfel, intdmplarea a facut ca din biserica disparuta, sa se
pastreze chiar fragmentul de decor care prezinta friza Apostolilor, flancand, cate
sase, de o parte si de cealaltd Hetimasia — scaunul de judecata —, pictata in centru
si oferind astfel un aspect al compozitiei, mai dezvoltate, a Judecdtii din Urma,
care se zugraveste de obicei In pronaos, pe peretele rasaritean al acestei Tncaperi.
O dovada in plus ca scena Marea Deisis provenea din zona tamplei, si nu din cea
a pronaosului fostei biserici, o oferd si prezenta, in cadrul compozitiei, a unei
inscriptii, prin care ni se comunica numele donatorului, cel al zugravului si anul
cand s-a realizat pictura: ,,Pom[enirea] g[ospo]d Dumitru Dobrota, 1743 (an notat
atat in caractere chirilice, cat si in cifre arabe), az rucopis[et] Dumi[tru]”. Era fi-
resc ca formulei votive sd-i fie rezervata o pozitie privilegiata, cum era cea de pe
iconostas, unde putea fi mai lesne, decat oriunde altundeva, remarcata si descifrata
de catre credinciosi.

Urmarindu-le 1n ordinea consacratd de traditia iconograficd bizantina, des-
coperim mai nti fragmente de compozitii din pictura boltilor. Din naos nu se
mai pastreaza decat o ramasita a imaginii Pantocratorului. Compusa intr-un cadru
rotund, aceastd icoand ocupa, in biserica veche din Poiana, o zona care se extin-
dea pe sapte sau poate chiar pe mai multe scanduri, care alcatuiau acea portiune a
boltii. Din cate vor fi fost, nu a mai ramas decat una, pe care se mai poate vedea
o mica parte din bustul lui Hristos, cu bratul drept si mana care adreseaza credin-
ciosilor binecuvantarea. Chipul s-a pierdut in totalitate, neputandu-se deslusi mai
mult decat un segement din conturul aureolei.

O portiune insemnand cam o treime din suprafata totala unui al treilea me-
dalion circular, care ocupa pozitie in acelasi ax al boltii semicilindrice a vechii
biserici, chiar deasupra incaperii altarului, lasa sa se Intrevada, in aceeasi propor-
tie, imaginea [Domnului] [S]ava[ot], infatisat in ipostaza iconografica consacrata
a lui lisus Hristos Cel Vechi-de-Zile. Atat cat se mai poate vedea, pe cele doud
scanduri care au mai ramas: Imbracamintea ,,alba ca zapada”, care acopera juma-
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tatea dreapta a bustului, cu mana care binecuvanteaza, la fel ca si partea vizibila
din pieptanatura parului alb si ,,curat ca lana” (Daniel 7, 9) sunt corespunzatoare
viziunii profetice.

Tot din axul boltii In leagan, insa, probabil, din partea vestica a acesteia,
care acoperea compartimentul nartexului, provine un al treilea tondo, ceva mai
bine pastrat. [lustreaza icoana Maicii Domnului cu Pruncul — Viahernitissa. Sansa
a facut sd ramana Imperecheate doud scanduri (probabil din totalul de sapte sau
opt asemenea piese, grupate la acest nivel) care ofereau suport picturii din zona
mediana a medalionului, astfel incat pe acestea sunt conservate integral chipul
Sfintei Fecioare si al Mantuitorului, iIn dreptul caruia e notat apelativul Emanuil,
dar si bustul, inscris in mandorla, al acestuia, care a ramas aproape complet. O a
treia scandura provine din flancul drept al compozitiei, oferind franturi de imagini,
cu aripi de heruvimi, sau din textul imnului de lauda care fusese inscriptionat in
banda circulara de la exterior. Din Axionul Maicii Domnului mai sunt descifrabile
doar trei cuvinte: ...[sld]vitd ...[marit]a dec[at]... . De asemenea, pe extremitatile
acestei a treia scanduri se mai pot deslusi, doar partial, Inscrise in mici medalioa-
ne, un chip de sfant, cantand la un instrument ce pare a fi o lira, si doar aureola
unui al doilea personaj, la capatul opus al piesei de lemn. In dreptul celui dintéi, nu
e notat decat cuvantul pro[oroc], insa il putem identifica pe David, gratie reprezen-
tarii instrumentului sau distinctiv. Al doilea a ramas, aga cum am vazut, fara chip,
insa numele sau apare si poate fi descifrat — Solomon.

Din compartimentul absidei altarului a disparutei biserici, probabil de la poa-
lele boltii ori din registrul superior al peretelui estic (nu stim ce sectiune plani-
metricd prezenta sanctuarul la vremea respectiva, insd nu exista nicio indoiala ca
dispunerea acestei teme, cu compozitia ei simetrica, nu putea fi decat in paralel
cu axul transversal al incaperii), se pastreaza o scena (a carei desfagurare, initial
continud, a fost segmentata in doud piese cu dimensiuni inegale) care compune
elegant icoana centrala a Sfintei Fecioare cu Pruncul — Viahernitissa (Maica Dom-
nului — Oranta, 1l are in dreptul pieptului ei pe lisus, care reia aceeasi atitudine
pioasd, incadrat in mandorld), cu figuri de profeti oranti care se insirau de o parte
si de cealalta (din cele saisprezece personaje reprezentate, s-au mai pastrat trei fi-
guri In partea stanga a compozitiei si, respectiv, opt in partea dreaptd). Din pacate,
reprezentarea a fost descompletatd, lipsind scandura pe care siluetele se incheiau
in partea lor superioara, acestea fiind vizibile, in ceea ce detinem la ora actuala,
doar pana la nivelul umerilor. Doar bustul Méantuitorului a ramas intreg datorita
agezarii mai joase, incepand de sub barbia Mariei si in dreptul pieptului ei. Lipsind
chipurile, lipsesc si numele care erau inscriptionate in dreptul fiecarei figuri, insa
identificarea scenei este certa.
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O frizd a proorocilor Vechiului Testament (fragmentatd in doud segmente
longitudinale) ne readuce in spatiul, de acum imaginar, al naosului bisericii care a
existat Tn Poiana pana in deceniul sapte al secolului al XVIII-lea, unde ocupa un
registru Tnalt, probabil pe poala dinspre miazazi a boltii. Nu este completa aceasta
friza nici in desfasurarea pe orizontala, intrucat nu putem numara decat zece pro-
feti, si nici in dezvoltarea ei pe verticald, pentru ca se conserva doar segmentul
superior, care prezintd chipurile aureolate, cu numele scrise in dreptul fiecaruia.
Se succed in urmatoarea ordine: Sf. Prooroc Ezechi[e]l, Sf. Prooroc Anania (de
fapt, unul dintre cei trei tineri frati evrei scapati din cuptorul de foc in care fusesera
aruncati In Babilon, in vremea profetului Daniel), Sf. Prooroc Iona, Sf. Prooroc
leremia, Sf. Prooroc Azarie (fratele lui Anania), Sf. Prooroc Osea, urmeaza figura
unui profet al carui nume nu se mai poate citi, urmat de Sf. Prooroc Avacum, Sf.
Prooroc (si Judecator) Samuel.

Asezata odinioara in pandant cu friza proorocilor ori imediat sub aceasta, in
aceeasi incapere a naosului, o alta teorie de sfinti 1i insira pe mucenici (s-au pastrat
insd numai patru figuri): cele ale Sf. Mucenic Chiril — diaconul, a Sf. Mucenic
Damian, a Sf. Mucenic Chiriac (descifrarea numelui ramane totusi sub semnul
intrebarii) si a Sf. Mucenic Dada.

Intr-un alt registru, urmirindu-le in sens descendent, erau reprezentati sfinti
ierarhi din principalele scaune bizantine, precum si cuviosi si teologi, mari doctori
ai Bisericii. S-au pastrat doua panouri distincte, fiecare dintre acestea fiind alcatuit
din cate doua scanduri suprapuse. Pe primul panou conservat se Insira cinci figuri
de sfinti ierarhi si cuviosi reprezentati in bust: Cel dintdi nu poate fi identificat, 1i
urmeaza Sf. Vizantie (probabil imnograful bizantin), Sf. Cuvios loan Damaschin,
Sf. Anatolie Patriarhul si Sf. Cuvios Teofan (Marturisitorul). Pe cel de-al doilea
panou au fost pictate chipurile urmatorilor: a unui sfant neidentificat, Sf. Ciprian
Episcopul, Sf. Metodie Patriarhul si Sf. Ierarh Andrei Criteanul.

Din cuprinsul ciclului evanghelic s-au pastrat mai multe scene care decorau
bolta navei in zona imediat urmatoare celei pe care tocmai am descris-o. Pe doua
scanduri, provenite din latura dinspre sud, sunt pictate ,,Buna Vestire”, apoi ,,Nas-
terea Mantuitorului” si ,,Botezul Domnului”. Din partea nordica, sase fragmente
permit s reconstituim cel putin in parte ciclul ,,Patimilor si al Invierii”: ,,Rastigni-
rea Mantuitorului”, ,,Coborarea de pe Cruce”, ,,Prohodul Domnului”, ,,Pogorarea
la Limb”, ,,Iniltarea Domnului” si ,,Sfanta Troita”.

Din timpanul care inchidea bolta naosului catre vest, se conserva doua pie-
se din lemn pe care sunt pictati Sfintii Imparati ,,Constantin mater ego Elena” si
Sfintii Cosma si Artemie. Pe partea dinspre pronaos a aceluiasi perete semicircular
existase o compozitie ampla a ,,Judecatii din Urma”, din care se mai pastreaza, asa
cum aminteam Inca de la Inceputul acestui material, acel fragment in care este re-
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prezentata Hetimasia — tronul pe care urmeaza sa stea Judecatorul, pazit de ingeri
si flancat de figurile monumentale ale celor doisprezece Apostoli —, dar si o porti-
une dintr-o scandura pe care il vedem zugravit pe ,,Moisii Proorocul”, calauzind
catre tribunalul ceresc grupuri de ,,jidovi” si ,,turci”.

b

Constatam, prin urmare, cat de coerent, de complet i de viu se poate recom-
pune programul iconografic dupa care erau ordonate picturile 1n interiorul bisericii
din lemn care a existat odinioara In Poiana, cu toate cd majoritatea imaginilor
ramase din alcatuirea acestui ansamblu au fost ciuntite.

Prin confruntarea pieselor de curand scoase la iveald si restaurate cu frag-
mentul din compozitia ,,Marea Deisis”, pastrat in tinda bisericii, se evidentiaza cu
usurinta ca Intre ele exista o legatura directa, vadita de unitatea stilistica care le
caracterizeaza, chiar daca, datorita pozitiei privilegiate pe care o ocupa la origine,
pe iconostas, scena ,,Deisis” se distinge printr-o plasticitate mai rafinata.

Daca admitem ca toate aceste imagini sunt componente ale unui ansamblu
unic, Tnseamna ca pictura, in integralitatea ei, este opera unui aceluiasi zugrav, si
anume a celui de a carui mana (,,ruka”, in slavond) a fost caligrafiat, pe icoana
,Marea Deisis”, ex-voto-ul din anul 1743. Inscriptia dedicatorie 1l mentioneaza,
ca donator principal, pe Dumitru Dobrota. Aminteam cu alta ocazie, despre acest
fruntag al obstii satesti, ca s-a numarat intre cumparatorii, pe seama bisericii dis-
parute, a mai multor carti de ritual, la 1733, 1738 si 1744, si ci a ajuns, la un
moment dat, chiar jude al Poienii.

Cat priveste autorul omonim al ansamblului de pictura din vechea biserica
disparuta de la Poiana, acestuia i-au fost atribuite, cu decenii in urma, de catre
Ioana Cristache-Panait, inca alte cateva contributii, mai modeste, ¢ adevarat, la
arta bisericeasca din partile sudice ale Transilvaniei. Trebuie sa spunem ca aceste
atribuiri nu au fost totusi suficient fundamentate, cercetatoarea prevalandu-se de
numele Dumitru, care apare iscalit in toate cazurile semnalate, pentru a prezuma
ca ar fi vorba peste tot, de una si aceeasi persoana care a pictat compozitia ,,Marea
Deisis” de la Poiana.

Nu mai stim nimic despre soarta icoanei semnate, in 1727, de un zugrav
cu numele Dumitru, pe care Nicolae lorga a vazut-o in biserica de la Petrestii de
Sus, de langa Cheile Turzii'?. Poate fi vorba despre lucrul aceluiasi artist, caruia 1i
datoram o altd icoana, pastrata in prezent in colectia Arhiepiscopiei Ortodoxe din
Alba Iulia, provenind de la biserica disparuta a satului Vidra din Muntii Apuseni.

1. Abrudan, op. cit., p. 85, n. 229, 231, 232.
12 N. Torga, op. cit., p. 144.
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Imaginea reprezinta tema ,,Deisis”, iar [oana Cristache-Panait a reusit sa descifre-
ze, cu toate ca starea de conservare a lucrarii nu era la acea vreme, cum nu este nici
acum, foarte buna, insemnarea numelui Dumitru si anul 1729,

Dumitru, cel de la Vidra, si Dumitru, autorul ansamblului mural de la Poiana,
se exprima tousi diferit. StAngdciile, dar si prospetimea stilului celui dinti nu pot
fi confundate cu maniera mai elaborata si mai cultivata a confratelui, care a fost,
fara indoiald, scolit mai multa vreme pe langa un dascal, provenit probabil de pes-
te munti. Si, din acest punct de vedere, informatiile pe care ni le comunica loana
Cristache-Panai sunt interesante. Mesterul Stefan de la Ocnele Mari, din echipa
brancoveneasca, care a realizat, in 1707, decorul mural al manastirii valcene de la
Surpatele!*, trecand in Transilvania, avea sa implineasca o serie de lucréri, intre
care i o frumoasa icoand ,,Deisis” incadrata de Apostoli, pentru biserica din Pianu
de Sus (jud. Alba)'3, semnata, in 1740, alaturi de un ucenic de-al sdu care se chema
Dumitru'®. Desigur ca nu e chip sa putem distinge in vreun fel unde anume s-ar pu-
tea recunoaste interventia penelului invatacelului, dar factura eleganta a icoanei,
conceputa in spiritul bizantinizant specific picturii brancovenesti, marturiseste
pentru invatatura aleasa pe care acesta a putut-o dobandi de la maestrul sau.

Si e firesc sa ne gandim, la fel cum a facut-o loana Cristache-Panait, ca e vor-
ba de acelasi Dumitru, care avea sa implineasca, peste numai trei ani, la biserica
din satul Poiana, decorul pictat al boltilor si iconostasului'’, proband, asa cum se
cuvenea, calitatea mestesugului pe care si l-a insusit de la Stefan Zugravul.

Rémane inca neelucidata originea munteneasca sau ardeleneasca a lui Dumi-
tru. Pare totusi ¢ a fost un om de-al locului, initiat in subtilitatea artei postbran-
covenesti, pastrand insad destul din farmecul neslefuit al picturii de expresie
populara. Acest mod de a rezona al traditiei taranesti, razbatand de dincolo de
aspectul hieratic al picturii culte, de traditie bizantind, se recunoaste si in opera
unui contemporan de-al lui Dumitru Zugravul, Pop Ivan cel Tanar, céruia i-a fost
atribuita pictura din jurul anului 1769, de la biserica de lemn din satul Sangatin
(jud. Sibiu)'®.

13 Toana Cristache-Panait, op. cit.

14 Stefan Metes, Din istoria artei religioase romdne (I). Zufravii bisericilor romdne, Extras
din Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice, sectia pentru Transilvania, 1926-28, p. 66, n. 1.

15 Tcoana pastrata in colectia Arhiepiscopiei Ortodoxe Roméne a Alba Iuliei, inv. 1; ¢f. Ana
Dumitran, Repertoriul pictorilor..., p. 76, n. 252.

16 Toana Cristache-Panait, Biserici de lemn monumente istorice din Episcopia Alba luliei,
marturii de continuitate si creatie romdneascd, Editura Episcopiei Ortodoxe Romane a Alba luliei,
Alba lulia, p. 106.

17 Tdem, Rolul zugravilor..., p. 72.

18 1. Abrudan, op. cit., p. 50.
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Si trebuie sa conchidem ca, urmand picturilor realizate in 1723 la biserica
brancoveneascad de la Ocna Sibiului, atribuite recent zugravilor rasinareni Popa
Ivan Zugravul (cel Batran)" si lui Nistor Dascalul®’, conservate si acestea doar
partial, ii datoram lui Dumitru Zugravul, prin ceea ce a realizat la Poiana, posibil
al doilea cel mai vechi ansamblu de pictura bisericeasca romaneasca, pastrat pana
astazi pe teritoriul judetului Sibiu, si cel mai vechi provenind dintr-o biserica de
lemn?!, ceea ce face din descoperirea acestor aparent modeste piese pictate, un fapt
cu totul remarcabil.

19 Marius Porumb, ,,Mihai Viteazul, ocrotitor al artei si culturii roméanesti din Transilvania”,
in: Potaissa, Studii i comunicari, Muzeul de Istorie, Turda, II, 1980, p. 202.

20 Saveta-Florica Pop, ,,Pictura murala a bisericii lui Mihai Viteazul de la Ocna Sibiului”, in:
Conservarea si restaurarea patrimoniului cultural, vol. IX, lasi, 2009, p. 102.

2l Ramane totusi de vazut dacd intdietatea nu-i va reveni bisericii de lemn din Brosteni
(comuna Pauca, jud. Sibiu). Se mai pastreaza inca o icoana imparateasca, provenind de la acest vechi
monument, datata la 1725, si, pAna nu demult, inainte de a fi fost furate, usile imparatesti, ambele
piese fiind atribuite rasinareanului Popa Ivan cel Batran, singur sau in colaborare cu Nistor Dascalul
(Ioana Cristache-Panait, op. cit., p. 76). Investigatii mai atente ar putea determina cat se mai poate
recupera din vechiul decor mural, ale carui urme se intrevad acoperite cu var doar in absida altarului.
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Studii si articole
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