Saguna in viziunea a doi importanti artisti de la inceputul
secolului XX: Sava Hentia si Frederic Storck

Lect. Dr. loan ABRUDAN

In anul 2008, Organizatia Natiunilor Unite pentru Educatie, Stiinta si Cultu-
rd — UNESCO, a marcat, ,,printre cele 67 aniversari la scara planetard, implinirea
a doud sute de ani de la nasterea mitropolitului, a omului de cultura si a revo-
lutionarului Andrei Saguna”'. Recunoasterea, din partea acestui prestigios for
international, a meritelor exceptionale ale ierarhului transilvinean la imbogétirea
patrimoniului de spiritualitate crestind, civilizatie si culturd modernd europeana
era rezultatul staruintei neintrerupte a romanilor de a-i pastra vie memoria, de-a
lungul celor 135 de ani, cét s-au scurs de la mutarea sa in vesnicie. Discursurile
festive si seria de contributii stiintifice, consacrate marcarii anului jubiliar, au
reafirmat responsabilitatea care revine romanilor, fatd de mostenirea de spirit pe
care a lasat-o Saguna si care se poate evidentia in toate aspectele importante ale
vietii noastre bisericesti si nationale. In zecile de studii aparute in diverse publi-
catii ori grupate in volume comemorative se cuprinde si o bogatd iconografie,
menita sd readucd in memoria si in ochii celor de azi imaginea omului care a
intrupat acel spirit exceptional. Trecand in revista bogatul material ilustrativ, cu-
prinzand fotografii sau reprezentari plastice in diverse tehnici: desene, opere de
pictura ori portrete sculptate ale mitropolitului, nu se evidentiaza aspecte inedite.
Reproduse si multiplicate prin litografiere, difuzate pe calea tiparului si reluate
apoi, de-a lungul vremii, acestor imagini, care ne sunt astazi familiare, nu li s-a
dedicat inca un studiu sistematic. Asemenea marturii, inclusiv cele fotografice,
prezintd, pe langa insemnatatea lor documentara, calitatea de a fi creatii artistice,
realizate de autori, de a caror imaginatie si talent a depins transmiterea pentru
posteritate, nu doar a aparentei fizice, ci si a unei imagini vii, simbolice a Iui An-
drei Saguna, exprimand felul in care s-a oglindit personalitatea sa in constiinta

' Sergiu Nistor, Secretar general al Comisiei Nationale a Roméaniei pentru UNES-
CO, ,,Mesaj adresat cu prilejul implinirii a 200 de ani de la nasterea mitropolitului Sagu-
na”, Telegraful Romdn, nr. 25-28/1-15 iulie 2008, p. 1.
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contemporanilor si mai ales a urmasilor sii. Judecandu-le sub aspectul expresi-
vitatii, al nsusirii acestora de a evoca, prin mijloacele artei, o individualitate de
seama a istoriei nationale, ilustratiile de care vorbim au valoare inegala. Putine
sunt reprezentdrile care restituie cu adevarat imaginii lui Andrei Saguna ceva
din spiritul personalitatii sale. Acestea se detageaza din seria de portrete neizbu-
tite, semnate de autori cvasi-necunoscuti, precum, de pilda, artistul miinchenez
Lidwvig Kandler? (1851/56-1927), al carui tablou de la 1905 il surprinde pe An-
drei Saguna intr-o poza lipsita de naturalete, in contrast cu prospetimea si forta
expresiva a portretelor fotografice ale ierarhului.

Intre imaginile care ar putea fi socotite reprezentative pentru personalitatea
lui Andrei Saguna, doua sunt cele asupra carora se cuvine sa ne oprim. Prima, un
bust de marmura inaugurat acum 100 de ani, strajuieste mormantul mitropolitului,
de la Rasinari. Amplasarea statuii in penumbra unui edicul, din interiorul mauso-
leului, a Impiedicat punerea sa in valoare, ramanand, pana astazi, o opera ignorata
aproape cu desavarsire. Dimpotriva, la cea de-a doua imagine, un portret pictat tot
cu un secol In urma, se face apel in fiecare imprejurare, cand chipul mitropolitului
trebuie readus in memoria contemporanilor. Cu toate acestea, putini cunosc iden-
titatea autorului care a realizat-o. E vorba de bine-cunoscutul pictor Sava Hentia
(1848-1904), iar bustul e opera sculptorului Frederic Storck (1872-1942).

Trecerea atator decenii, in care s-a manifestat dezinteres pentru contributia
acestor doi artisti, la cinstirea memoriei lui Saguna, constituie o nedreptate si,
judecénd in raport cu faima pe care si-au castigat-o numele lor in istoria artei na-
tionale, un fapt inexplicabil.

Sava Hentia — un artist transilvinean in Principate

Autor al remarcabilului tablou din pinacoteca Facultatii de Teologie din Si-
biu (fig. 1), expus 1n aula venerabilei institutii transilvinene de Invatamant reli-
gios, Sava Hentia se numara, la randul sau, intre personalitatile culturii si arte-
lor romanesti, pe care UNESCO le-a inclus in calendarul aniversarilor din luna
februarie a acestui an. Artistul si-a desfasurat cea mai mare parte a carierei sale
artistice in Vechiul Regat. Cu toate acestea, aflarea semnaturii sale pe o lucrare
comandata la Sibiu nu trebuie sa surprinda. De tinuturile romanesti din interiorul
arcului carpatic si de Biserica ardeleana 1l lega pe bine-cunoscutul pictor originea
sa, aceeasi cu a mai varstnicilor: Constantin Lecca (1810-1887), Carol Pop de Sat-
mar (1812-1888, nascut la Cluj si cunoscut 1n istoria artelor plastice si a fotografiei
roménesti cu numele, in varianta maghiarizata, Carol Popp de Szathmary), Gheor-
ghe Leményi (1813-1849), Misu Popp (1827-1892), Sever Muresan, sau cu a con-

2 Autorul mozaicurilor de pe fatada catedralei ortodoxe din Sibiu.
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fratilor de o generatie cu el: N. Bran, I. Selageanu, Constantin Georgescu (ndscut
la Poiana Sibiului, 1843-1886), ori cu a mai tinerilor: Elena Popea (1879-1941,
nepoata episcopului si carturarului ardelean Nicolae Popea) si Corneliu Medrea
(1888-1964, nascut la Miercurea Sibiului), care au ales, toti, sd traiasca si sa-si
caute afirmarea in Principate®.

Sava Hentia s-a nascut la 1 februarie 1848, anul izbucnirii revolutiei europe-
ne, in satul Sebesel, comuna Sasciori, localitate din apropierea Sebesului de Alba®.
La botez, a primit numele de Sava, in amintirea bunicului pe linie paterna, Sava
Hinta, preot ortodox in Sebesel, care trecuse, de putina vreme, la cele vesnice’.
Tatal sau, Ilie Hinta, i-a urmat bunicului in slujirea preoteasca, fiind hirotonit la
11 septembrie 1843, de episcopul Vasile Moga®, pe seama aceleiasi parohii. Cand
se va stinge din viatd, la 9 ianuarie 1895, 1l va ldsa 1n locul lui pe George Hinta,
fratele mai mare al pictorului, care slujise multd vreme ca diacon pe langa parinte-
le sau. El a pastorit comunitatea ortodoxa a satului pana in anul mortii, 1898’. I-a
succedat fiul sdu, Nicolae Hinta, hirotonit la 19008, Sa mai addugam si ca unchiul,
dupa tata, al artistului, Vasile Hinta a fost si el paroh al bisericii din Sasciori, pri-
mind harul preotiei de la Vasile Moga, in 1837°. Sava Hentia apare astfel ca un
vlastar desprins dintr-o aleasa tulpind de sange, din ale carei ramificatii s-a alca-
tuit, in istoria bisericeasca a Transilvaniei, pentru un intreg secol, o impresionanta
dinastie de sacerdoti.

Lucrurile nu stau diferit, nici n ceea ce priveste ascendenta materna a artis-
tului. Cea care i-a fost mama, prezbitera Ana Hinta, era fiica preotului ortodox din
satul Rachita, Elisei Dancila'®.

3 Coriolan Petranu, L’Art Roumain de Transylvanie, vol. 1, texte, Extrait de ,,La
Transylvanie”, Bucharest, 1938, p. 63.

4 Enciclopedia Romdna, 11, p. 680; George Oprescu, Pictura romdneascd in secolul
al XIX-lea, Bucuresti, 1937, p. 36; Mircea Popescu, Sava Henfia, Editura de Stat pentru
Literatura si Arta, Bucuresti, 1954.

5 Preotul Sava Hinta (notat in documentele vremii, Szava Hintza) fusese paroh in
satul Sebesel, incepand cel putin din 1814 (de cand semneaza in Registrul matricol al paro-
hiei) si pana la decesul sau, in 25 februarie 1843, in varsta de 72 de ani. A se vedea, loana
Rustoiu, ,,Preotii protopopiatului ortodox Sebes, din a doua jumatate a secolului al XIX-
lea, consemnati in trei rapoarte anuale”, Studia Universitatis Cibiniensis. Series Historica,
11, 2005, p. 200, n. 103. Cercetatoarea citeaza documente consultate la Directia Judeteana
a Arhivelor Nationale din Alba si Arhiva Protopopiatului Ortodox din Sebes.

¢ Ibidem,n. 102, 104.

7 Ibidem, n. 105, 106.

8 Ibidem, n. 108.

° Ibidem, n. 109.

10" Ibidem, p. 197.
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Desprinderea de traditia clericald, pe care familia sa a cultivat-o in mod re-
marcabil, nu a insemnat 1n cazul lui Sava Hentia o dezertare, ci un fapt in care se
intrevede educatia primitd de la ai sii, si care-l1 Indemna sa-si urmeze impulsul
launtric, in aflarea rostului sau in lume. In sentimentul propriei afirmiri, pe care
doar pictura avea sa i-1 mijloceasca, trebuia sa recunoasca manifestarea voii lui
Dumnezeu.

Viitorul pictor si-a inceput instructia artistica In 1862, la numai paisprezece
ani, cand, dupa absolvirea gimnaziului german din Sebes (unde s-a produs meta-
morfoza onomasticd, elevul Sava Hinta adoptind, pentru a putea fi Tnmatriculat,
probabil numele german Hentz, de unde s-a ajuns, ulterior, la varianta, din nou cu
rezonanta romaneasca, Hentia, sub care se va afirma mai tarziu, ca artist''), va in-
tra ucenic in atelierul fotografic al unchiului sau din Bucuresti, Zaharia Danciules-
cu'?. Cei trei ani, cat a invatat sa retuseze fotografii, sub indrumarea unuia dintre
primii practicanti autohtoni ai artei, fondate cu numai un sfert de secol in urma, in
Franta, de Joseph Nicéphore Niépce si Louis-Jacques Daguerre, i-au marcat tana-
rului destinul pentru ca, de acum inainte, principala sa preocupare o va constitui
fixarea realitatii in imagini.

A decis sa studieze pictura, inscriindu-se la cursurile Scolii de Arte Frumoase
din Bucuresti (infiintatd in 1864), unde, intre 1865 si 1870, va beneficia de initiere
intr-un gen artistic guvernat de normele esteticii academiste, din partea profe-
sorilor Gheorghe Tattarescu si Theodor Aman. Preluand traditia scolii artistice
franceze, unde studentii din anii terminali concurau la castigarea celebrului Prix
de Rome, academia bucuresteana organiza si ea anual un concurs pentru acordarea
unei burse de specializare la Paris. Subsidiul oferea premiantului prilejul de a-si
perfectiona arta, frecventand, vreme de trei ani, atelierele uneia dintre cele mai
ravnite institutii de acest gen din Europa si, nu mai putin, celebrele colectii publi-
ce, care se gaseau in capitala Frantei. Sava Hentia s-a numarat Intre primii cinci
nominalizati de juriu, fard nsd a dobandi marele premiu, incd de la prima editie
a competitiei, in 1869. Desemnat céstigator un an mai tarziu, tanarul absolvent,
ajuns la Paris, a optat sa-si continue studiile, frecventand trei ani la rand, pana in

" Livia Dragoi preciza, in monografia pe care i-a inchinat-o artistului (Sava Hentia,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1979), la pagina 27, ,,cd in actele Imperiului, ortografia
numelui de familie era Hintza sau Hincza: artistul insusi semnand uneori Hintia, (iar) in
publicatiile vremii apare concomitent Hintia si Hentia”. Consideram totusi ca modificarea
s-a produs probabil si In maniera pe care am amintit-o, in timpul anilor de scoala petrecuti
la Sebes. Admiterea elevilor roméni 1n institutiile de invatamant sasesti era conditionata de
adoptarea unui nume cu rezonanta latind, maghiard sau germana.

12 Zaharia Dancila, fratele mamei artistului, Ana Dancila, si-a schimbat numele in
Danciulescu, odata ce a ajuns in Regat (a se vedea L. Dragoi, op. cit.).
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1873, atelierul prestigiosului profesor de la Ecole des Beaux - Arts, Alexandre
Cabanel. Contestat astdzi, pentru conservatorismul sdu excesiv, manifestat intr-o
perioada cand migcarea realistd, ,,prin excelenta pariziana”, reusise sa rastoarne, la
nivel teoretic i practic, prin reprezentantii si cei mai de seama, pictori, scriitori
si filosofi, ,,conceptia academistd, cu ierarhia genurilor pe care o promova aceasta
si cu idealismul conventional”" al sustinatorilor ei, cand pictura impresionista se
lupta sa-si afirme spiritul Tnnoitor, A. Cabanel a avut totusi meritul incontestabil
de a fi indrumat profesional si de a fi recomandat, spre a dobandi recunoastere din
partea mediilor oficiale, un numar insemnat de tineri artisti europeni. La fel s-a
intamplat cu bursierul roman, care, fascinat de personalitatea maestrului, i-a urmat
cu sarguinta sfaturile, insusindu-si fara rezerva ,,prejudecatile in materie de stil si
de procedee™* ale scolii de orientare academica. Intr-o prima instantd, alegerea
s-a dovedit profitabilda pentru Sava Hentia, care, confruntat ca orice tanar student
cu probleme de ordin material, era preocupat sa-si asigure perspectiva construirii
unei cariere in tard. Apreciindu-i talentul si tenacitatea, profesorul i-a oferit o san-
sd extraordinard, sprijinindu-l, din pozitia de membru al juriului salonului oficial
de arta, care se deschidea anual la Paris, sa expuna o lucrare cu tema mitologica.
In panotarea expozitiei, organizatorii au tinut cont de caracterul remarcabil al ta-
bloului prezentat de romén, asezdndu-l in pandant cu o compozitie realizatd de
faimosul pictor francez, de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, Pierre Prud’hon.
Succesul de public pe care 1-a avut lucrarea i-a intarit lui Sava Hentia convinge-
rea ca drumul pe care apucase a fost bine ales. Evenimentul a avut rasunet si la
Bucuresti, ceea ce lasa sa se inteleaga ca tanarului i se deschidea o perspectiva de
afirmare si In propria tard, unde va si reveni, in 1874. Cu toate acestea, viata avea
sd-1 contrazica asteptarile.

La numai doudzeci si sase de ani, Hentia era perceput ca unul dintre repre-
zentantii cei mai talentati ai generatiei sale, un profesionist implinit, ,,stdpan pe
mijloacele tehnice necesare unui bun pictor, capabil sa redea trasaturile esentiale
intr-o figura portretizata si sa construiasca un grup dupa toate legile compozitiei”'>.
O confirmase izbanda sa din capitala europeana a artelor, ca si 0 medalie castigata
la Bucuresti, pentru tablourile prezentate la Expozitia Artistilor in Viata. Regulile
clasice, de echilibru si armonie, pe care si le-a insusit cu truda, in anii uceniciei pa-
riziene, nu-i erau insd de prea mult folos, in afara Academiei. Lumea reala la care
se intorcea, dupa rastimpul petrecut in atelier si in salile muzeelor, era mai degraba
stapanitd de haos, de forte care se manifestau impetuos si imprevizibil. Cu alte

13 D.N. Zaharia, Arta Moderna, Editura Dosoftei, lasi, 1999, p. 31, 32.
4 L. Dragoi, op. cit, p. 7.
'S M. Popescu, op. cit., p. 10.
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cuvinte, normele academice, de felul celor transmise de dascalii séi, nu-i puteau
servi pentru a fixa cu adevdrat, inregistrandu-le in perpetua lor devenire, natura
si viata. Pictorul constientiza, confruntandu-se cu realitatile istorice si sociale ale
vremii, cd procedeele expresive pe care si le Insusise erau inadecvate. Limbajul
artei academice, cazut in desuetudine, 1i impunea constrangeri de care confratii
sdi Incepusera, rand pe rand, sa se elibereze. E suficient sa amintim numele unor
artisti din aceeasi generatie cu Sava Hentia, pictorii N. Grigorescu (1838-1907) si
Ion Andreescu (1850-1882), formati si ei la scolile academiste de la Bucuresti si
Paris, dar care se afirmau in acest timp ca promotori, in arta romaneasca, ai noilor
formule plastice ale realismului si impresionismului. E adevérat ca, spre deosebire
de Hentia, acestia au abandonat incd din vremea studiilor franceze atelierele si
muzeele, preferand sa picteze peisaje in padurea Fontainbleu, la Barbizon, alaturi
de Millet, Daubigny sau Corot. Pana si G.D. Mirea (1852-1934), artistul roman
socotit intre cei mai conservatori din epoca, a aderat, chiar dacé pentru scurta vre-
me, la scoala plein-air-ista franceza, pictand, alaturi de Andreescu, la Barbizon'¢.

In aceastd atmosfera, animata de profunde schimbari, care caracteriza do-
meniul picturii romanesti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Sava Hentia
nu parea pregatit sa imbratiseze viziunea si mijloacele de expresie noi, pe care le
experimentau, cu temeritate, Grigorescu sau Andreescu. Spiritul dezinvolt si im-
pulsul inovator, care le-au permis acestor artisti sd se elibereze de rutina picturii
academice, nu se potriveau cu temperamentul lui Sava Hentia. Era apoi educatia
primité in mediul atat de conservator al gcolii germane i mai ales faptul ca se con-
sidera Incd un strdin, tolerat in societatea bucuresteana, conditie care-i impunea
sd se orienteze dupa asteptarile publicului. Se explica astfel de ce pictura lui Sava
Hentia a rdmas 1n continuare tributara retetelor artei academiste.

Cu pretul acestui compromis, pictorul se considera indreptatit sa aspire la
ocuparea unei pozitii In cadrul miscarii artistice oficiale. Cu toate acestea, viata
i-a oferit In mod neasteptat prilejul de a-si invinge ezitarile si prejudecitile si sa
se lase cdlauzit de instinctul sau artistic. Societatea careia i s-a dedicat cu genero-
zitate nu i-a rdspuns cu aprecierea cuvenita trudei depuse, iar nepasarea contem-
poranilor 1-a obligat la un trai modest. Pentru a-gi putea intretine familia, a fost
nevoit sa sacrifice din timpul dedicat creatiei, predand ca profesor de caligrafie
si desen, la diferite scoli din capitald!’, mai intai la Externatul Secundar de fete,
apoi la Azilul ,,Elena Doamna” (unde i-a avut colegi pe scriitorul loan Slavici, pe
medicii Carol Davilla si Constantin I. Istrati, pe inginerul Anghel Saligny) si, in
ultima parte a vietii, la Scoala Profesionala de fete.

'S Vasile Florea, op. cit., p. 114.
7M. Popescu, op. cit., p. 12, 13.
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In primii ani ai carierei didactice, activitatea sa de creatie nu a inregistrat
realizari importante, prezenta trecandu-i aproape neobservata in societatea artis-
ticd. Obisnuia 1nsa, tot mai des, sa iasd in imprejurimile Bucurestilor, de cele mai
multe ori lipsit de vreun companion, vanand si pescuind, avand insa totdeauna la
indeména caietul de schite, in care nota impresii vizuale, fragmente de natura si
scene campenesti. Peisajul i-a oferit cadrul, in care mintea §i sensibilitatea sa si-
au redobandit acea stare de echilibru, de care se bucurase din plin 1n anii tineretii,
petrecuti in satul natal. Simtirea i se Infatisa, deopotriva cu tehnica si constructia
riguros controlatd de ratiune a compozitiilor, aga cum le invatase in scoald, ca o
cale posibila de autocunoastere si un aspect esential in procesul creatiei artistice.
Caracterul divers si neasteptat al senzatiilor pe care le traia pictand sub cerul li-
ber, investigand nemijlocit ,,materialitatea palpabila” a realititii, I-a condus catre
adancirea activitati launtrice, domeniul sentimentelor care-1 atragea tot mai mult,
si caruia spera sa i se dedice.

Nu a fost totusi preocupat sa aprofundeze peisajul, inteles ca gen autonom, in
masura in care au facut-o Grigorescu sau Andreescu, ale caror privelisti izbuteau
sd transpuna, prin echivalente plastice, continutul tot atator stari sufletesti. Pentru
Sava Hentia natura raméne, de cele mai multe ori, cadrul in care se manifesta
prezenta umana. A valorificat, in schimb, rezultatele acelui tip de experientd a
realului in care se contopesc natura si sentimentul, in practicarea altui gen, care va
tinde sa ocupe un loc din ce in ce mai insemnat, in cadrul activitatii sale artistice.
,Portretele executate dupa intoarcerea sa din Franta si indeosebi cele din perioa-
da 1877-1884 — portretul doctorului Marcovici (1877), cel al generalului Davilla
(1844), dar mai ales foarte reusitul portret al sotiei acestuia, imbracatd in costum
national, cu marama de borangic care-i subliniaza gratia si feminitatea — dovedesc
ca Hentia dispunea de toate resursele unui bun portretist, care urmareste nu numai
asemanarea exterioard a fizionomiei modelelor, ci redarea vietii lor sufletesti, pu-
nerea in lumina a trasaturilor esentiale ale caracterului lor”'s.

Perioada 1877-1878 a reprezentat pentru artist, un moment de cotiturd, mar-
cand etapa maturizarii sale, atat in plan personal — se gasea in pragul varstei de 30
de ani, cat si sub aspect profesional, pictorul dobandind constiinta rostului care-i
revenea, ca parte a unei comunitati umane. Talentul, vitalitatea sa creatoare si cu-
nostintele acumulate in practicarea meseriei artistice, avea sa si le dedice folosului
societatii romanesti, aflatd intr-un amplu proces de modernizare. Experienta sa
pedagogica l-a indemnat sa abordeze, Intr-o serie de compozitii, subiecte inspirate
din trecutul poporului, socotind acest recurs la istoria veche drept un mijloc efica-
ce de influentare a opiniei publice, in sensul Intéririi constiintei de neam. Staruise

'8 Ibidem, p. 22.
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asupra aportului educativ al artei, cu decenii in urma, Gheorghe Asachi, solicitind
cu insistenta artistilor realizarea cat mai multor asemenea compozitii istorice care,
multiplicate prin litografiere, sd alcdtuiascd un necesar material didactic, pentru
folosul scolilor din intreaga tard. Primul care a dat curs acestui iIndemn fusese
pictorul bucurestean Carol Valstain, in ale carui tablouri imaginea legendara a lui
Mihai Viteazul era evocata intr-o maniera cam fantezista, ,,fara un trainic suport
profesional si fara o baza documentara din punct de vedere al adevarului istoric”".
La fel de putin intemeiate pe realitate se dovedisera si statuile, foarte putine, inal-
tate pentru a cinsti memoria stramosilor. Lui Mihai Viteazul 1i fusese consacrat un
monument in capitala, in timp ce la Iasi, inaugurarea, in 1883, a statuii ecvestre a
voievodului Stefan, realizata de sculptorul Emile Frémiet, stirnise o adevirata po-
lemica® la Junimea. O parte din membrii societatii cereau comitetului de initiativa
sd hotarasca modificarea statuii, socotind neveridic portretul imaginat de sculptor
si invocand ca argument imaginea ,,istorica” a lui Stefan cel Mare, identificata, de
curand, de episcopul Melchisedec, zugravita pe o fild din manuscrisul Evanghe-
liarului de la Humor. Pretentia era justificatd, daca e sa luam in considerare rolul
care i se atribuia artei, ca mijloc complementar al stiintei, in efortul acesteia de
restituire a trecutului pe temeiul sigur al documentelor. Reprosurile vizau indirect
conceptia esteticd a academismului, prin care artistii erau iIndemnati sa substituie
naturii reale un ideal clasic, dupa exemplul operelor antichitatii, indepartandu-se
astfel de problemele epocii lor. Cu toate acestea, intuitia a reprezentat dintotdea-
una o componenta esentiald in procesul creatiei artistice si nu putea sa lipseasca
nici in cazul producerii acelor opere care-si alegeau ca tema fapte istorice. In plus,
pastrand o justd cumpanire intre caracterul riguros al informatiei si functia expre-
siva pe care o are fantezia creatoare, istoria Tnsasi avea de castigat, ca disciplina
a cunoasterii stiintifice. In constructia istorica, apelul cercetitorului la imaginatie
face ,,posibila interogarea adecvata a trecutului si prin aceasta reprezentarea lui
conforma cu ceea ce pare a fi adevarul. Ea unifica elementele disparate, da contur
lucrurilor, le apropie de subiectul cunoscator™!.

Executand seria de lucrari cu tematicd istoricd, Sava Hentia era in spiritul
orientarii idealiste a societdtii epocii, care promova ,,cultul personalitatilor, ca fa-
uritoare ale istoriei”. Asemenea tablouri s-au constituit in elogii la adresa figurilor
emblematice, din istoria luptelor purtate de romani pentru pastrarea identitatii si

9 V. Florea, op. cit., p. 50.

20 N. Grigoras, ,,Statuia lui Stefan cel Mare din lasi”, in Cercetari istorice, s.n. 3,
1972, p. 292-297; apud Al. Zub, Junimea. Implicatii istoriografice, Editura Junimea, lasi,
1976, p. 125-126, n. 88.

2 Al. Zub, Biruit-au gdndul (note despre istorismul romdnesc), Editura Junimea,
lasi, 1983, p. 326.
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demnitatii lor ca natiune: Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, Neagoe Basarab sau
Tudor Vladimirescu. Dincolo de tonul usor patetic al expunerii, rezoneaza in aces-
te lucrari mesajul unor opere stiintifice fundamentale ale istoriografiei romanesti,
care fusesera concepute pentru a sprijini un program mai amplu de resurectie cul-
turald initiat in prima jumatate a secolului al XIX-lea de Nicolae Balcescu® si de
Mihail Kogalniceanu, si care cipata consistenta in chiar acei ani, prin contributiile
lui A.D. Xenopol, scrieri care isi propuneau sa restituie, iIn mod sistematic si in
spirit de sinteza, istoria romanilor din cele mai vechi timpuri §i pana in prezent.
Pentru Sava Hentia, asemenea texte aveau o semnificatie aparte, citd vreme auto-
rii lor avusesera tot timpul in vedere intreaga comunitate romaneascd. Urmarind
etapele devenirii istorice a natiunii, aceste personalitati s-au straduit sa sublinieze
de fiecare datd acea componenta esentiala, prin care se defineste destinul romanesc
si pe care a reprezent-o Transilvania. Ei au readus in discutie contributia de seama
a carturarilor ardeleni de la sfarsitul secolului al XVIlI-lea si la inceputul celui
urmadtor: Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru Maior sau lon Budai-Deleanu, care
facusera apel in scrierile lor la argumente istorice si lingvistice, in sprijinul afir-
marii originii latine §i a unei dainuiri neintrerupte a romanilor pe teritoriul vechii
Dacii, determinénd prin aceasta un puternic curent de redesteptare nationala.

Insufletit de un asemenea ,,vis prometeic”, de a vedea rendscut intre tarile
Europei moderne un ,,regat al Daciei”, a realizat Sava Hentia compozitia istorica
de mari dimensiuni Intrarea triumfald a lui Traian in Sarmisegetuza, pe care o va
face cunoscuta, in 1881, mai intai publicului bucurestean, urmand ca, in acelasi
an, sa o prezinte fratilor sdi din Transilvania, in cadrul Expozitiei Romane, orga-
nizata la Sibiu*.

Fara indoiala ca in faptul de a-si fi descoperit, ca artist, o vocatiei militanta,
se poate citi influenta exercitatd asupra sa de Theodor Aman, in special prin seria
de lucrari ale maestrului care au consacrat in plastica romaneasca genul istoric.
Nu trebuie ignorat insa un alt aspect, si anume acela ca, asemeni celorlalti artisti
si oameni de culturd veniti de peste munti in Regat, Sava Hentia adusese cu sine
patosul specific al luptei nationale. Ne putem imagina cu cét entuziasm va fi trait
pictorul momentul izbucnirii rizboiului ruso-romano-turc, de la 1877, intarindu-si
increderea ca o noud etapa pe calea realizarii idealului national incepea si pentru
roménii din Imperiul Austriac.

22 Lucrarea lui Nicolae Balcescu, Istoria romdnilor supt Mihai Voievod Viteazul,
vedea lumina tiparului pentru prima data in 1877, intr-o editie ingrijitd de Alexandru
Odobescu.

2 Sintagma ii apartine lui Mihail Kogélniceanu, Historire de la Valachie, de la Mol-
davie et des Valaques transdanubiens, Berlin, 1837, p. 64, 166.

2 M. Popescu, op. cit., p. 15.
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Ritmul alert in care se succedau evenimentele solicita din partea artistului
militant o noud atitudine, dictatd de constiinta ca ,,istoria angaja prezentul la acte
concordante”. Ceea ce constituise pand atunci doar un indemn si o lectie insufleti-
toare a trecutului, se cuvenea insusit i implinit n faptd. Sava Hentia nu a pregetat
de aceea sa se ofere ca voluntar, pentru a pleca pe front. Generalul doctor Carol
Davilla, care-l cunostea de la Azilul ,,Elena Doamna”, a socotit Tnsa ca era mult
mai potrivit sd i se incredinteze o misiune speciald, care, in cazul sau, tinandu-se
seama de aptitudinile artistice deosebite, se putea dovedi mai profitabila decat
daca ar fi actionat ca simplu combatant. Prin urmare, atasat la Ambulanta Marelui
Cartier General, Sava Hentia avea sa se alature echipei de pictori, din care mai
faceau parte Nicolae Grigorescu, Carol Popp de Szathmary si G.D. Mirea, cére-
ia i se Incredintase misiunea de a insoti pe front trupele romane, ,,pentru a con-
semna, pentru prezent si viitorime, aspectele cele mai importante ale desfasurarii
luptelor”®. Suferind, de cativa ani, de o deficientd a auzului, Hentia a fost impie-
dicat sa participe direct la momentele paroxistice ale razboiului, din Inregistrarile
sale grafice lipsind subiecte de luptd, de genul celor pe care, de pilda, avea sa le
imortalizeze N. Grigorescu. Poate de aceea, notatiile sale rapide, In creion sau
acuarela, dupa care, mai tarziu, in atelier, va elabora cateva tablouri in ulei, scapa
retorismului de care suferda unele compozitii bataiste ale confratelui sau. Schite-
le sale trateaza subiecte aparent lipsite de dramatism, situatii diverse care ,,i se
perinda prin fata ochilor in cursul miscarii sau repausului trupelor: trupe trecand
Dunarea la Corabia, grupuri de soldati, un sanitar si doi raniti, soldati jucand hora
in momentele de ragaz dintre lupte, o trasura de campanie ruseasca, ... aspecte din
viata taranilor bulgari”, alteori fixeazd impresii de atmosfera, care-i atrag atentia
prin ineditul lor si-1 fac sa uite, pentru o clipa, de razboi, ca atunci cand surprinde
coloritul exotic al orasului Nicopole?®.

De fapt, atmosfera il preocupa mai degraba decat evenimentele in sine, a
caror desfagurare ajunge prompt la cunostinta celor ramasi in tara, prin interme-
diul comunicatelor armatei si prin corespondentele numerosilor atasati de presa,
romani si straini. Rolul sau, deosebit de al acestora, era sa restituie aspecte care
vor alcatui, In timp, memoria acelor confruntari militare pentru dobandirea In-
dependentei. Ceea ce urmareste sa surprinda artistul, luand contact nemijlocit cu
realitdtile de pe front, este climatul moral, atitudinile soldatilor din ambele tabe-
re, ale civililor implicati in conflict, atmosferd care scoate in evidenta caracterul
tragic al razboiului. Participant, peste patru decenii, la celdlalt mare razboi, cel al
Reintregirii, istoricul Gh. I. Bratianu (nepotul marelui om politic Ion C. Bratianu,

% L. Dragoi, op. cit., p. 12.
% M. Popescu, op. cit., p. 16.
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portretizat de Sava Hentia) sublinia Intr-o marturie literard, consemnata in sapta-
manile petrecute in transeele de la Oituz, din vara anului 1917, aceeasi Incercare
de a intelege ce se petrecea cu adevarat in sufletul camarazilor de arme, ,,acest
amestec ciudat de contraziceri, de tragic si de comic, de abnegatiune si de egoism,
de frica si de vitejie, din care se alcatuieste, prea adesea in fiinta acelorasi oameni,
marea drama a realitatii”?’.

Impresia puternica pe care razboiul a lasat-o asupra sa I-a determinat pe Sava
Hentia sa Incerce la randu-i o apropiere mai intimd de realitatea Tnsasi a naturii
umane. Idealizarea nu mai putea fi admisa ca procedeu de cunoastere si mijloc
de expresie artisticd, autorul considerandu-se solidar cu destinul eroilor anonimi,
care suportaserd greul luptelor. Chiar dacd nu le-a impartasit efectiv sacrificiul,
el ramanea totusi martorul intdmplarilor la care i-a fost dat sa asiste. Ancorat in
realitatea concreta a faptelor, artistul se straduieste sa treaca dincolo de ele, son-
dand domeniul inca putin explorat al psihologiei colective. Tonului patetic, In care
infatisase imaginea domnitorilor intrati in legenda, i ia locul, in compozitiile din
timpul razboiului, o atitudine mai reflexiva, mai sobra. Este, sd nu uitam, atasat
pe langa serviciul de ambulantd al armatei, in permanent contact cu atmosfera
spitalelor de campanie unde se desfasura drama cutremuratoare a suferintei fizice
si psihice a sutelor de raniti.

Intre atasamentul pentru valorile clasicismului si spiritul artei noi

Fara indoiala ca, sub efectul acestor experiente tulburatoare si din constiinta
misiunii care-i fusese incredintatd, Hentia a considerat necesara o reevaluare a op-
ticii sale artistice. A decis In urma unei asemenea analize sd impuna operelor sale
o noud conditie, si anume aceea de documente plastice. De aici grija de a inregistra
obiectiv aspectele realititilor la care se refera, cu un adaos minim de interpretare.
Autorul se retrage tot mai mult in umbra, 1asand lucrurile sa vorbeascad oarecum
de la sine. Poate cd-i revenea in minte amintirea orelor petrecute in atelierul un-
chiului sdu, cand descoperise, ca din joaca, posibilitatea de a se disimula in spatele
obiectivului fotografic. De altfel, posibilitatea captarii imaginilor prin procedee
tehnice a reprezentat un domeniu, de care artistul s-a interesat in permanenta.
Nu stim daca s-a indeletnicit, si mai tarziu, cu mestesugul in care fusese initiat in
tinerete. Cert este cd a priceput ce avea de invatat, ca pictor, de la aceasta noud
arta. Lucruri legate, In primul rand, de dezvoltarea unei tehnici de reprezentare cat
mai apropiate de perfectiune. Fotografia putea sa asigure, pe de altd parte, posi-
bilitatea adancirii investigatiei prin vaz, intr-o cunoastere a realitatii dobandita pe

¥ G.1. Bratianu, File rupte din cartea razboiului, Bucuresti, 1934, p. 6; apud Al
Zub, Istorie si istorici in Romdnia interbelica, Editura Junimea, 1989, p. 92, n. 183.
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cale optica. ,,Obiectivul, asa cum avea si remarce, la un moment dat, criticul lon
Frunzetti, se apropie de obiect, panad unde ochiul nu poate, si ... reveleaza, printr-o
perspectiva neuzitata in practica, aspecte noi. El scruteaza, ... toate distantele date
ochiului sa le strabata si cuprinda...””,

Intors la Bucuresti, indata dupa incheierea razboiului, Sava Hentia avea s
reintre in atmosfera atelierului, dar si in monotonia vietii citadine. Si-a reluat, fara
prea mult entuziasm, munca la catedra, in schimbul venitului modest, insa sigur,
fara de care nu putea agonisi cele necesare traiului, pentru familia care a devenit
numeroasd. Chiar dacd nu o arata, il preocupa definirea statutului sdu in ierarhia
artei oficiale, in fruntea careia numele lui Nicolae Grigorescu, cu care s-a consi-
derat permanent in concurenta, pare si se fi impus definitiv. Insa si faima lui Sava
Hentia a fost intre timp consolidata, prin imprejurarea achizitiondrii celor mai
multe dintre tablourile si desenele realizate pe front, de catre casa regala. Aceasta
dovada de apreciere, concretizatd in includerea operelor sale in patrimoniul Pina-
cotecii Nationale, il recomanda pentru un numar sporit de comenzi, care privesc in
special reprezentari individuale si, doar foarte rar, compozitii §i peisaje.

Chiar si 1In aceasta perioada, de sfarsit al secolului, genul portretului ,,con-
tinua si serveasca artistilor drept trambulind pentru a-si face o clientela”?. Insa
aceasta clienteld se schimba, locul mecenatilor, alesi din randul unor influente
familii boieresti, precum: Manu, Vécarescu, Butculescu ori Rioseanu®, e preluat
de comanditari mai marunti, din clasa de mijloc a burgheziei, ceea ce determina
un fenomen de ,,vulgarizare a artei”. Mult mai putin generosi, si lipsiti in general
de culturd vizuala, acesti noi beneficiari solicitd, prin pretentiile lor, menite sa le
satisfaca orgoliul personal, uneori pani la extrem, rabdarea executantului. In plus,
pe langa concesiile facute unui public mediocru®!, pentru a-si putea asigura un ve-
nit acceptabil prin practicarea acestui gen, pictorii ajung sa-si scoata ,,mestesugul

2 Jon Frunzetti, , Fotograful artist”, in vol. /n cautarea traditiei, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1998, p. 85.

2 Galienne si Pierre Francastel, Portretul. 50 de secole de umanism in picturd, Edi-
tura Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 170.

3 Teodora Voinescu, Anton Chladek §i inceputurile picturii romdnesti, Bucuresti,
1936, p. 15; apud Andrei Cornea, «Primitiviiy picturii romdnesti moderne, Editura Me-
ridiane, Bucuresti, 1980, p. 22, n. 17.

3 S-ar putea — observa in aceasta privintd Andrei Cornea (op. cit., p. 21), referindu-
se la explozia portretisticii de sevalet, incepand de pe la anul 1800 —, sub aceasta perspec-
tiva, presupune cd asa-zisele «naivitati» sau «primitivisme» sunt, in realitate, mai putin
rezultatul unei viziuni proprii a artistului, cat o marturisesc pe cea a publicului, $i cd nu
pictorul este «neindemanaticy, prin natura, cat relatia sociala, pe baza céreia 1si desfasoara
activitatea, il sileste sa fie astfel, 1i stabilizeaza pe anumite coordonate viziunea”.
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la vanzare”, trebuind sa produca un numar foarte mare de panze, ceea ce conduce,
de asemenea, la o diminuare a preocuparilor in materie de viziune, de stil si de
procedee expresive®2. Asa cum noteazd Galienne si Pierre Francastel, ,,problema
portretului e conditionatd in secolul al XIX-lea de tehnica curenta a picturii. Pic-
torul invata sa picteze, adica picteaza in atelier si dupa model viu. Mai exact spus,
legea absoluta in cazul de fatd se nuanteaza. Daca e vorba de portretisti, de obicei
modelul nu vine de prea multe ori la atelier; el trebuie deci schitat pe viu si pictat
in lipsa, chiar daca uneori un alt model 1i va poza in aceeasi atitudine, portretistu-
lui in atelier”*. Lucrul este valabil si in cazul lui Sava Hentia. Sedintele de poza
sunt rare si ele servesc doar unei sumare familiarizari cu persoana reprezentata. Se
intdmpla uneori ca subiectul sd nici nu mai fie n viata. Prin urmare, portretele ,,le
executd adesea dupa fotografii, confectionandu-le in serie, asa cum facuse odini-
oara atelierul lui C. Lecca si Misu Popp™™*.

Cata vreme acest gen va ocupa, pentru un sfert de secol, locul privilegiat in
cariera artistica a lui Hentia, e important de stabilit o eventuala particularitate tipo-
logica a portretisticii sale. Sub acest aspect, in lucrarile definitive, realizate in ulei,
dar, la fel de mult, si in schitele si desenele pregatitoare, primeaza imitatia mode-
lului, transmiterea intr-o forma cat mai veridica si obiectiva a datelor fizionomiei,
fard a se putea remarca vreo preocupare pentru interpretare expresiva. Imaginile
sunt documente pur si simplu, care imortalizeaza pentru posteritate un chip, fara
a avea pretentia unei aprecieri subiective, de ordin psihologic sau moral. Nu sunt,
deci, nici portrete ,,sentimentale”, si nici nu pretind statutul de figuri emblemati-
ce, in care sa se Intrupeze un ideal. Daca totusi arta pictorului le transfigureaza
in vreun fel, acest fapt rezulta din felul in care reuseste sa observe personajele,
intr-o atitudine lipsita de afectare. In senindtatea chipurilor, zugravite de Hentia,
rezoneaza conceptia sa clasica, asupra naturaletii, i dragostea sa pentru adevarul
rostit direct, nemestesugit. Procedand in felul acesta, adica rezistand tentatiei de a
interveni, printr-un procedeu expresiv, in sensul sublinierii unor detalii caracteris-
tice, Hentia se referd la uman, in forma cea mai concreta si, deci, cea mai naturala
in care acesta se manifesta, si anume: prin chip. De aceea spatiul Inconjuritor,
accesoriile vestimentare sunt de interes secundar, subordonandu-se figurii, ele-
mentul pictural esential, menit sa evoce prezenta persoanei reale. Prin urmare, re-
prezentarile umane individuale ale lui Sava Hentia se Inscriu in tipologia obisnuita
a portretelor neoclasice. Pentru ca nu mizeaza pe spontaneitate, tratamentul plastic
este de obicei elaborat lent, artistul, care are la indemana fotografia si schitele

32 Ibidem.
3 Ibidem, p. 169.
3 M. Popescu, op. cit., p. 23.
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premergatoare, permitindu-si sa stiruie asupra fiecarei etape in parte in procesul
desavarsirii tabloului sub aspect tehnic. ,,Punerea in pagind, invariabil aceeasi,
plaseaza personajul pe un fundal neutru, care-i evidentiaza trasaturile chipului,
pentru cd preocuparea esentiald a pictorului nu este aceea psihologica, ci asema-
narea cu modelul. Culoarea, mentinutd in tonalitdti de brunuri, negruri si ocruri
neutre, este tratatd conventional, iar eclerajul, monoton si conventional — si el, are
doar menirea de a accentua valorile plastice constructive, relieful formelor realizat
prin desen si clar-obscur transant, nenuantat. Executia este laborioasa, pictorul
inlaturand cu meticulozitate urmele trasaturii de penel (indeosebi la fata si mainile
personajului) si Ingdduindu-gi o anume libertate doar in redarea vesmintelor unde
culoarea capata vioiciune, iar tusa devine mai alertd si mai impastata™.

Faima de portretist

Vocatia de portretist, desprinsa din caracterul prodigios al operei, i-a conferit
pictorului Sava Hentia un titlu distinct In istoria acestui gen al plasticii romanesti
moderne. Autor al nu mai putin de cinci sute de asemenea lucrari, el se inscrie in
cursul acestei evolutii ca un remarcabil artist documentarist, un martor, care si-a
asumat cu fidelitate si modestie, cu pretuire pentru adevar, sarcina de a-i zugravi
pentru posteritate pe oamenii vremii sale. Astazi, cand istoria face tot mai mult
apel la imagini, pornind de la fondul de portrete realizate de Hentia, veritabile
,,documente” plastice, se poate alcatui o sinteza a vietii societati romanesti, de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, oglindita, cum ar fi spus N. lorga, ,,in chipuri si icoa-
ne”. Intr-o asemenea perspectivi, e necesara extinderea cercetarilor asupra acestui
domeniu Insemnat si incd insuficient cunoscut al activititii pictorului, pentru a
lamuri aspecte interesante si inedite, de la cele legate de identitatea personajelor
reprezentate, la cele ce privesc identificarea operelor, cronologia si publicarea lor.

Pictura sa dezvaluie chipuri desprinse din toate mediile sociale, incepand
cu seria portretelor anonime, de pastori §i tirani romani, din tinutul natal ori din
imprejurimile capitalei, surpringi in clipe de ragaz din obisnuita lor truda ori intre
doua lupte, pe front; oameni, barbati si femei, de alte etnii: italieni, evrei, bulgari,
turci sau tigani, intalniti de-a lungul drumurilor pe care le-a strabatut; targoveti
sau cersetori de la periferiile Bucurestilor. Dragostea devotata pentru familie se
reflectd in seria de portrete dedicate mamei (1896), sotiei: Irina (1874, 1875), si
copiilor: Anisia, Aurelia, Virgil si Alexandru, surorii sale, Ioana (1899), cumna-
tei ,Raveca (sotia preotului George Hinta), verisoarei, Elisabeta, si barbatului ei,
preotul Ioan Stoichita (Stoicuta) din Sasciori (1896)%. Cele mai multe insa si mai

3% L. Dragoi, op. cit., p. 16, 17.
36 Joana Rustoiu, op. cit., p. 200.
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pretioase sub raport istoric sunt efigiile unor reprezentanti ai elitelor intelectuale
si politice, din Regatul Roméan sau din Transilvania. E vorba, in primul rand, de
persoane ,,de care-l legau trainice legaturi afective”, dascalii sai de la Academia de
Arte Frumoase din Bucuresti: Theodor Aman (1882), de la care invatase pictura,
si doctorul Alexandru Marcovici (1877), care-i predase in anii studentiei lectiile
de anatomie artisticd. Recunoscator pentru felul in care a fost sprijinit si incurajat
in perioada debutului sdu in cariera artistica si In cea didactica de sotii Davilla,
de care l-a legat o stransa prietenie intreaga sa viatd, Sava Hentia le-a inchinat
portrete cu adevarat remarcabile. Meritele generalului doctor Carol Davilla au fost
rasplatite de societatea romaneasca prin mai multe efigii, comandate unor artisti
de prima ména ai plasticii noastre. Theodor Aman l-a portretizat in doua randuri
(1862, 1868), iar sculptorii Karl Storck si Constantin Brancusi sunt autorii unor
reprezentari statuare monumentale, amplasate 1n spatii publice din Bucuresti. Spre
deosebire de aceste imagini oficiale, care fixasera trasaturile doctorului italian din
anii maturitatii sale, cand acesta a nscris infaptuirile atat de importante pentru
reformarea si modernizarea sistemului medical roméanesc, tabloul lui Sava Hentia
infatiseaza chipul prietenului sau aflat in ultimul an al vietii, la 1884. Figura sur-
prinsa in semiprofil e zugravita cu multa intelegere §i compasiune pentru cel care
purta in suflet si pe chip amintirea nostalgica a anilor, prea putini, petrecuti alaturi
de minunata sa sotie. Cartonul de dimensiuni modeste este unul din portretele cele
mai izbutite ale pictorului. Realizat pe viu, fara indoiald, cu tuse impresioniste,
proaspete si largi, vibrand de lumina, asternute rapid si fara obisnuitul retus, tablo-
ul ne descopera un Sava Hentia neobisnuit, la care caldura sufleteasca determina
o0 expresie de mare sinceritate, neingraditd de maniera.

Portretul Anei Davilla, boieroaica din neamul Racovitenilor si Golestilor, ca-
satoritd cu Carol Davilla in 1861, ne-o infatiseaza alaturi de primul lor fiu, Alexan-
dru, viitorul scriitor si dramaturg, nascut la 1862. Trasaturile delicate ale tinerei
mame, cu parul stralucind negru de sub vilul de borangic, cu ia cusuta in motive
traditionale, transforma nobilul personaj intr-o ,,madona” romanca, iar compozitia
dobandeste o nota alegorica. Lipsindu-i avantul patriotic din tabloul ,,Romania re-
volutionara”, pictat cu cateva decenii in urma de C.D. Rozenthal®’, ,,Roméania” lui
Hentia dezviluie credinta artistului intr-o propasire viitoare a tarii sale, nu foarte
indepartata, si profeteste o renastere nationald. Varsta fragedd a lui Alexandru
indicd, cu probabilitate, realizarea compozitiei in 1864 sau 1865. Mai tarziu insa,

37 Formal i existential acesta este un portret de sevalet putin romantic, care repre-
zintd un personaj anume, pe Maria Rosetti, si care a fost intitulat initial, precum un portret
oarecare: «Jeune valaque» ori «Portretul doamnei R.». Dar, in realitate, avem de-a face cu
o alegorie, veritabild emblema revolutionara si patriotica...” (Andrei Cornea, op. cit., p.
105).
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la 1881, dupa ce, intre timp, Ana Davilla isi incetase tragic existenta pamanteasca
(1874), tabloul se va bucura de un mare succes, prezentat In expozitia romaneasca
de la Sibiu.

Intre personalititile fati de care Sava Hentia s-a considerat indatorat moral,
incercand sa le rasplateasca sprijinul prin portrete zugravite de el, se numara si
protopopul de Sebes, loan Tipeiu (1896) (fig. 6). Acest vrednic preot ardelean,
nascut la Zarnesti in 1818 si hirotonit de episcopul Andrei Saguna, in 1849, deve-
nit protopop, la 18513, fusese un apropiat al familiei lui Hentia, atat de bine re-
prezentata, cum am vazut, in rAndul clerului ortodox din protopopiatul Sebesului.

Realizarea unuia dintre cele mai cunoscute portrete care poartd semnatura
artistului se leaga de imprejurarea mortii premature a luliei Hasdeu. Sava Hentia
fusese studentul lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, frecventand prelegerile de istoria
artei pe care acesta le-a sustinut, in calitate de profesor invitat la Scoala de Be-
le-Arte din Bucuresti, in cursul anului 1865. Cand tanara scriitoare s-a stins din
viatd, in septembrie 1889, pictorul a asistat la funeralii, schitdnd in cerneala chipul
adormit al Iuliei, Intinsa pe catafalc. Neconsolatul parinte i-a comandat atunci lui
Hentia un tablou 1n ulei, terminat de acesta in 1890 (fig. 4), care reproduce fidel
una din fotografiile adolescentei din anii studiilor pariziene (fig. 5). Atat imaginea
fotografica, cat si tabloul se pastreaza la castelul dedicat memoriei Iuliei Hasdeu,
de la Campina.

Intre reprezentdrile unor oameni de stat trebuie remarcata, in primul rand,
cea a liderului liberal Ion C. Bratianu (1821-1891), prim-ministru al Romaniei
de-a lungul unui intreg deceniu, incepand din anii critici ai Razboiului de Inde-
pendentd si pand In 1888. Pictorul 1-a portretizat, in 1889 ( fig. 2), infatisdndu-1
pe politician la varsta senectutii insa cu trasaturi ale chipului care nu si-au pierdut
fermitatea si cu o privire inca scaparatoare. Intr-un desen in carbune (1898) si in
altul, zugravit in ulei (1887), Sava Hentia l-a avut ca model probabil pe publicis-
tul, scriitorul, pictorul i omul politic Alexandru Djuvara, care detinuse functia de
ministru al afacerilor externe.

Interpretarea motivului reprezentat raimane totusi in aceste portrete minima-
14, preocuparea principald a artistului fiind doar sa redea cat mai asemanator mo-
delul. Aceasta obiectivitate si neutralitate a autorului tine fara indoiala de faptul de
a lucra dupa fotografii, sau cel putin de a apela la fotografie simultan cu poza de
atelier. Urmarind o anumita regula, portretele se succed intr-o maniera repetitiva,
in care doar identitatea celui reprezentat se schimba. Inchise in cadre rectangulare
sau ovale, figurile tratate individual se disting cu claritate pe un fond neutru din
care este eliminata orice ornamentatie si, in general, orice accesoriu prin care per-
sonajul sa poata fi integrat unui anume mediu social sau profesional.

3% Ibidem, p. 193.
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Aspectul conventional al acestor imagini a fost determinat insa si de nece-
sitatea alcatuirii unor serii extinse de imagini tip. In cea de-a doua jumitate a
secolului al XIX-lea ,,institutiile si asociatiile moderne incepusera sa-si constituie
«galerii de portrete» ale membrilor sau ale colaboratorilor cu merite mai deosebite
in propasirea lor™*’. Lui Sava Hentia i-au fost incredintate douda asemenea serii.
Prima solicitare a venit in 1880, din partea Colegiului National ,,Sfantul Sava”,
si ea privea alcatuirea unei colectii cu imaginile profesorilor care au predat, de-a
lungul vremii, in aceasta institutie venerabild de Tnvatamant din Bucuresti. Catre
sfarsitul vietii a primit o alta cerere asemanatoare, de aceasta data din partea Aca-
demiei Romane (fondata in 1866), care-i comanda portretele unora dintre membrii
ei care nu mai erau in viata*.

O ultimd comanda oficiala — portretul mitropolitului Andrei Saguna

Ultimul portret important executat de Sava Hentia, numarandu-se totodata
intre cele din urma opere ale sale, este cel consacrat mitropolitului Andrei Sagu-
na. Era vorba, si 1n acest caz, de o comanda oficiald venitd, parcd pentru a mar-
ca Tmplinirea unui destin, din Transilvania natald. Initiativa a apartinut corpului
profesoral si elevilor Institutului Teologic-Pedagogic Andreian din Sibiu, tabloul
organizatorului acestui domeniu de invatdmant transilvanean avand ca destinatie
sala de festivitati a seminarului (astdzi Aula Facultatii de Teologie) construitd de
Mitropolitul loan Metianu. Asa cum aprecia, in cuvantul rostit cu prilejul dezve-
lirii portretului, directorul Eusebiu R. Rosca, , lipsirea acestui tablou din institut,
era o scadere nejustificabila, pentru ca nu cultul personal neadmisibil era ceea ce
ne impunea aceasta dorintd, ci se cuvenea si se cuvine, ca intemeietorul acestui
institut de atata insemnatate vitala pentru prosperitatea bisericii noastre; acel mare
binefacator neintrecut pentru biserica si natiunea sa; se cuvenea §i se cuvine ca
acel model stralucitor de virtuti, asa, in haina smereniei si abnegatiei sa stea in
casa sa, la locul de frunte, si tuturor acelora, care intr-o forma sau alta se vor vedea
indemnati a-si lua de a lor problema, sarcina apostoliei pentru biserica si neamul
lor, din vederea impozantei lui figuri sd primeascd impresiuni si indemn pentru
calificarea si conduita lor, si sa li se impund in mod irezistibil venerarea memoriei
lui si a acestui institut, al carui nume maret il poarta”!. Aceste cuvinte rezumau de
fapt tema lucrarii — un portret oficial al celui socotit patronul institutiei, din care sa
reiasd, pe langd adevirata fizionomie a persoanei reprezentate, cu trasaturile dis-

¥ L. Dragoi, op. cit., p. 16.

4 M. Popescu, op. cit., p. 23.

4 Dezvelirea portretului marelui Saguna in Seminarul Andreian - Raport special”
(f.n.), Telegraful Romdn, Sibiu, marti 15/28, 1901, p. 219.
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tinctive, reproduse in mod satisfacator** de artist, imaginea ierarhului, sfintit prin
puterea si voia lui Dumnezeu si care, agezat in fruntea turmei sale, si-a implinit
in mod cu totul exemplar menirea, devenind un apostol al bisericii i al neamului
sdu, demn de recunostinta si veneratia generatiilor urmatoare. Se exprima, in felul
acesta Incd o datd, admiratia pentru smerenia exceptionald caracteristica acestui
mare ierarh, care a descurajat cu fermitate, tot timpul cat s-a aflat in fruntea Mi-
tropoliei ardelene, si incheind cu dispozitiile pe care le-a transmis, In legatura
cu modul desfasurarii propriilor funeralii, orice manifestare de cult al persoanei
sale®. Aceasta virtute rara a cultivat-o Saguna in permanenta, punand-o in legatu-
rd cu vocatia sa monahala si cu aceea de slujitor, chemat sa urmeze pilda smerita
a apostolilor lui Hristos.

Tabloul fusese comandat pictorului Sava Hentia, ,.fiu al bisericii si neamului”
roménesc din Transilvania, in 1898, prin ,,concluzul” din 6 noiembrie nr. 38 al
consiliului profesoral*, lucrarea fiind finalizatd in anul 1900, cand, incepand din
luna august sau septembrie, devenise accesibil publicului ramanand expus, pentru
mai multa vreme, in vitrina Librariei Arhidiecezane®. Costurile picturii propriu-
zise, ,,ceva peste 500 de coroane”, la care s-au adaugat alte 200 de coroane, pentru
realizarea ,,pervazului (ramei) lustruit in aur”, au fost suportate din ,,contributiile —
dupa cum se cuvenea — benevole ale membrilor corpului profesoral si ale elevilor

2 Ibidem.

4 Nu a consimtit niciodata sa i se picteze portretul, iar atunci cand, cu ocazia serba-
rii jubiliare din august 1871, fruntasii romanilor brasoveni i-au daruit un bust de marmura
care-l reprezenta, opera sculptorului Kugler, din Pesta, multumindu-le, Saguna le-a spus
totusi cd ,,nu e voia dansului ca bustul acesta sa se conserve in resedinta arhiepiscopeas-
cd, ci sa-1 duca la Bragov. Bragovenii — consemna Ilarion Puscariu, amintindu-gi de acele
zile — nemangaiati cu acest rezultat, m-au rugat pe mine s intervin, ca totusi sa primeasca
bustul in resedinta, ceea ce am si facut cu bun succes, invoindu-se cu ce i-am propus eu,
ca bater pe un timp oarecare sa-1 aiba in resedinta spre a-si primi un fel de sfintenie si ca sa
nu se explice in mod sinistru ducerea bustului la Brasov. Mitropolitul imi descoperi ca nu-i
place sa se vada pe sine modelat in peatrd, mai adaug eu si aceia, ca bustul nu e reusit”.
(Ilarion Pugcariu, ,,Din anii ultimi ai vietii mitropolitului Andrei Baron de Saguna, despre
boala si moartea lui” in Mitropolitul Andrei baron de Saguna. Scriere comemorativa la
serbarea centenara a nasterii lui, Editura Consistoriului sibian, Sibiu, 1909, p. 422.

“ Eusebiu R. Rosca, Monografia Institutului Seminarial Teologic-Pedagogic ,, An-
dreian” al Arhidiecezei Gr. or. Romdne din Transilvania, Tiparul tipografiei arhidiecezane,
Sibiu, 1911, p. 49; vezi si Anuarul institutului pe anul scol. 1909/10, p. 25.

4 D.P. Barcianu, ,,Tributul unei datorii. Cateva cuvinte la cel mai nou portret al
archiepiscopului si metropolitului Andreiu Saguna”, Foaia Pedagogica, Sibiu, an IV, 1
septembrie, 1900, nr. 9, p. 274.
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seminariali, succedati mai ales in anii din urma”*. Cei dintai au acoperit o treime,
din intreaga suma, restul ,,ramanand a se da pe rand de elevi™'.

Festivitatea de inaugurare s-a desfasurat la 26 mai 1901, in aula Institutului,
gazdele avandu-i ca invitati pe mitropolitul loan Metianu, insotit de asesorii con-
sistoriali: M. Lazar, Zaharia Boiu, Nicolae Cristea, Nicolae Ivan, Matei Voileanu,
de protoprezbiterii: Partenie Cosma, 1. Preda, Dr. . Vecerdea si de reprezentanti ai
intelectualitatii locale, S. Stroia, G. Decean, Dr. Vasile Bologa, Dr. I. Beu, V. Tor-
dasian, G. Tatar si I. Vatisan*. In cronica evenimentului nu se pomeneste nimic
despre prezenta pictorului Sava Hentia la manifestare.

In introducere, corul Seminarului a interpretat, sub bagheta dirijorului Ti-
motei Popovici, piesa ,,Rugaciune” (,,Doamne asculta rugaciunea mea”), de Ben-
jamin Milgrove (1731-1810). A urmat discursul solemn, de receptie a portretului
executat de Sava Hentia, rostit de directorul Eusebiu Rosca, vorbitorul evidentiind
ca demersul care a condus la realizarea acestui tabloul a avut, pentru profesorii
si studentii scolii teologice, o semnificatie morala, socotind ca prin aceasta ope-
rd de artd se concretizeazd rugdciunea permanenta pe care toti sunt datori sd o
adreseze ,,atotputernicului Dumnezeu, pentru odihna meritata si fericirea vesnica
a nemuritorului suflet” al lui Saguna, si un prilej de a-i celebra ,,cu pietate fiasca
amintirea”. Cuvantarii i-a urmat dezvelirea tabloului in aplauzele entuziaste ale
publicului, manifestarea incheindu-se tot printr-o interventie a corului, care a in-
terpretat un fragment din piesa ,,Opferlied” (,,Cantec de jertfa”, op. 121b, pentru
soprano, cor si orchestrd), compusa de Ludwig van Beethoven, pe versuri de Fri-
edrich von Matthisson.

*

Este vorba, cum aminteam mai sus, de cel din urma portret reprezentativ in
ceea ce priveste opera lui Sava Hentia, si prin care se marcheaza, in acelasi timp,
incheierea unei etape din evolutia acestui gen de reprezentare individuala a figurii
umane in arta romaneascd. Ne gasim 1n primul an al secolului al XX-lea, cand
afirmarea noului stil al ,,Artei 1900” dadea semnalul decisiv pentru marile trans-
formari pe care le va cunoaste arta europeand in general, si nu mai putin pictura
de portrete, schimbari anticipate in cursul ultimelor decenii de N. Grigorescu, L.
Andreescu si, de ce nu, de Sava Hentia, si implinite de Octavian Smigelschi i Art-
hur Coulin, in Transilvania, sau de artistii de peste munti, Stefan Luchian, Cecilia
Cutescu-Storck sau Theodor Pallady.

4 Dezvelirea portretului marelui Saguna, p. 219.
D.P. Barcianu, op. cit., p. 276.

Dezvelirea portretului marelui Saguna, p. 219.
¥ Ibidem.

175



Lect. Dr. Ioan Abrudan

In acest context, reprezentarea picturald a lui Andrei Saguna se inscrie oa-
recum la interferenta principalelor categorii de imagini care au alcatuit domeniul
portretului vechi, din arta secolului precedent. Aceasta nu se incadreaza, pur si
simplu, in categoria portretului oficial, de aparat, in care ,,persoana era infatisata
in exercitiul functiunilor sale™, de tipul reprezentarii deja amintite, pe care o va
realiza, la 1905, Ludovic Kandler, si in care mitropolitul e imaginat frontal, cu
intreaga sa figurd, 1n picioare, binecuvantand si fiind invesmantat in odéjdii, cu
mitrd si carja episcopald, deci cu toate insemnele prerogativelor cu care a fost
investit, in ordinea ierarhiei bisericesti si sociale. Nu se identifica in totalitate nici
cu genul de portret ,,in trei sferturi”, asa-zisul portret compozitional, ,,izvorat din
contaminarea picturii de gen cu portretul”™', concentrat pe definirea starii sufletesti
a persoanei reprezentate si, in sfarsit, nici cu obignuitele, si in ceea ce-1 priveste
pe Sava Hentia, reprezentari ,,in bust”, in care preocuparea majora nu mai este
surprinderea unor caracteristici de ordin psihologic, ci aceea de a reda cat mai
fidel asemanarea. In raport cu acest din urma tip de portret, cu imagini transpuse
de obicei la dimensiuni reduse, pentru ca fie isi gasesc locul in interioarele intime
ale locuintelor burgheze, fie urmeaza sa se integreze intr-un ansamblu de imagini
similare (galerii de portrete), cadrul acestui tablou are dimensiuni neobisnuit de
mari, fard precedent 1n opera lui Hentia, dacd facem abstractie de panourile celor
cateva compozitii istorice, si aceasta pentru ci era destinat incd de la inceput sa
domine vizual spatiul amplu al unei séli de festivitati. Fata de frontalitatea obignu-
ita a portretelor in bust, cadrajul sufera in acest caz o usoard dezaxare compoziti-
onald a figurii care se inscrie pe una dintre diagonale.

Privindu-1 in atitudinea in care ne este infatisat de artist — sprijinind pe ge-
nunchi o carte pe care mana o pastreaza intredeschisa la pagina din a carei lec-
turd l-a intrerupt, pret de cateva clipe, un gand starnit dintre slovele marunte —,
mitropolitul isi dezvéluie dimensiunea spirituald a personalitatii sale, reflectata
in preocuparea constanta de a imprima celor pe care-i fusese dat sa-i pastoreasca
si In special generatiei tinere dragostea pentru cultura si respectul fata de valorile
traditiei. In aceeasi masura se descoperi stiruinta de a afla caile cele mai eficiente
in sustinerea revendicarilor romanesti Tnaintea autoritatilor imperiale, servind fara
odihna 1n folosul emanciparii bisericesti si politice a conationalilor sdi. Aceasta
intensa §i rodnicd activitate isi gaseste 1n tablou corespondente simbolice, in dis-
tinctiile care incarca pieptul batranului ostean si al iscusitului diplomat. Vrednicia
prin care s-a remarcat i-a castigat pretuirea cea mai aleasd din partea imparatu-
lui de la Viena, care ,,la sfarsitul anului 1850 i-a daruit titlul de baron, decoran-

50" Galienne si Pierre Francastel, op. cit., p. 163.
St Ibidem.
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du-1 cu crucea ordinului Leopoldin si incarcandu-1 de laude pentru meritele sale
insemnate”. ,,Cu acest prilej — consemneaza loan Lupas in scrierea monografica
consacrata ierarhului — Saguna isi alesese cunoscuta sa emblema de baron — pe
care Sava Hentia a reprodus-o in coltul de sus, din stanga tabloului —, explicind,
intr-o scrisoare catre ministrul Bach, cé cele sapte coline semnifica cele sapte vir-
tuti crestinesti, pe care toatd viata sa le-a urmat, iar cocostarcul, stand intr-un pi-
cior si tindnd 1n celdlalt un ou, simbolizeaza ingrijirea lui neadormita, cu care a
privegheat asupra sortii poporului roméan in tot timpul anilor vijeliosi 1848-9"%.
In lunile care au urmat, cu prilejul vizitei intreprinse in Ardeal, tinirul imparat
Franz Joseph I a decis sa intdreasca legaturile sale cu Saguna, desemnandu-1 in
mod oficial consilier intim al sau (,,sfetnic de taina”)>.

Insemnele demnitatii la care, ,,pentru meritele, ce le-a facut patriei sale”, s-a
ridicat Saguna, stralucesc pe pieptul lui in portretul pictat de Sava Hentia. Poarta
la gat, legata la capatul unui lant de aur, o cruce pectorala — insemn al demnitatii
arhiepiscopale, care-i confera, prin traditie, dreptul de ,,stavrofor”. Fixatd pe o
panglica rosie tivitd cu alb, distinctia — cizelatd in forma unei cruci de aceleasi
doua culori, surmontata de o coroand auritd i unitd de aceasta printr-un inel de
care atarnd blana berbecului cu Lana de Aur — reprezinta ,,Marele ordin imperial
austriac Leopold”, care 1i fusese decernat lui Saguna si care, incepand din anul
1808, se acorda de catre imparat nobililor pentru a recompensa servicii speciale
aduse in favoarea statului. in centru, la intretdierea bratelor trapezoidale ale crucii,
intr-un medalion circular de email rosu sunt inscrise initialele F/4 (Franz I de
Austria, intemeietorul ordinului, la 8 ianuarie 1808), iar in inelul exterior acestuia
este notat motto-ul distinctiei, in latind: INTEGRITATI ET MERITO. Ordinul
presupunea trei gradatii diferite: ,,Marea Cruce”, ,,comandor” si ,,cavaler”. Gradul
de comandor era acordat baronilor din Imperiul Austriac. Totusi, baronului Andrei
de Saguna i-a fost conferit ordinul de cea mai inalta clasa, acela al Marii Cru-
ci, rezervat in exclusivitate consilierilor personali ai imparatului. Fixata in partea
stdngd a pieptului, aceeasi cruce rosie tivitd cu alb, Insd montata pe o stea argintie
in opt colturi, cu raze batute cu diamante este insigna corespunzatoare ,,Marelui
ordin Leopold”.

Cea de-a doua distinctie — care inchipuie o coroana din aur, batuta cu rubine,
ce incununeaza crestetele unei acvile bicefale, cu aripile rasfrante, cu pieptul aco-
perit de un scut heraldic taiat in piatra de safir, si purtand in gheare sceptrul regal si

52 Joan Lupas, ,,Vieata si faptele mitropolitului Andreiu Saguna”, in Mitropolitul
ANDREIU baron de SAGUNA. Scriere comemorativa la serbarea centenara a nasterii lui,
Editura consistoriului mitropolitan, Sibiu, 1909, p. 104.

53 Ibidem.

% Ibidem, p. 105.
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globul cruciger, piesa atasata de o panglica de matase galbena cu tiv alb, infasurata
si aceasta la gatul mitropolitului — certificd gradatia de ofiter al Ordinului ,,Coroa-
nei de fier” cu care a fost recompensat Andrei Saguna de catre curtea imperiala.
Insigna corespunzatoare de la piept se numeste ,,Marea stea a ordinului Coroanei
de fier” (clasa I) si reprezintd o coroand aurita inscrisa intr-un cadru circular de
email albastru, montat pe o stea mare de argint in sapte colturi. In inelul de email
albastru care inconjura medalionul central sunt inscrise, cu litere aurite, cuvintele
motto-ului: AVITA ET AUCTA (mosteneste si sporeste).

Aceste medalii le-a purtat Saguna, fara ostentatie, In toate imprejurarile fes-
tive si cand se cuvenea sd apard in postura oficiald de Tnalt reprezentant si de
conducitor bisericesc si politic al natiunii romane din Transilvania. ,,De comun
purta, consemneaza Nicolae Popea, ordurile cele mici in bumb aninate, iar la zile
mari crucile lor mari pe piept”®. Apar, de altfel, in majoritatea portretelor sale
pictate ori sculptate si au fost imprimate pe toate obiectele semnificative (inclu-
siv pe fatadele unor cladiri) si documentele oficiale care au apartinut sau au fost
emise de Mitropolie. Valoarea acestor distinctii se rasfrangea, cu alte cuvinte, asu-
pra intregii institutii pe care o conducea Saguna, impunandu-se ca un certificat al
recunoasterii definitive dobandite din partea puterii seculare. Asa cum reiese din
disputa purtata de mitropolitul de la Sibiu cu Ion Heliade Radulescu®, care soco-
tea ca ar exista o incompatibilitate Intre titlul de baron si statutul arhieriei cres-
tin-ortodoxe, Saguna acceptase sd-si asume pentru neamul sdu asemenea dovezi
rare de apreciere, din partea statului si monarhiei austriece, deci ca pe o onoare
cuceritd si nu ca pe un compromis impus. Gratie lor intelegea cé-si poate exercita
un mandat de reprezentare pe care-l primise din partea alor sai si nicidecum faptul
ca s-ar instraina de ei in schimbul unui titlu de noblete. Dovada stau dispozitiile
sale testamentare, prin care stabilea ca, dupa moarte, ,,Decoratiunile mele de or-
dini dimpreuna cu cartile lor de statute, consistoriul archidiecesan sa le trimita la
inaltul ministeriu intern regesc unguresc cu rugare, acele a le transpune cancelariei
lor respective imparatesti la Viena, iara diplomele sa le conserve in Biblioteca™’.
Rostul acestor distinctii fusese considerat in ordinea lucrurilor paméntesti, iar cel
care le-a dobandit nu le-a socotit niciodatd un prilej de mandrie personala, ci do-
vezi de izbanda in cauza, singura cu adevarat nobila, pentru care a luptat.

Geneza tabloului

La momentul cand lui Sava Hentia ii era incredintata executia tabloului des-
tinat Institutului Pedagogic-Teologic din Sibiu, se scursese mai bine de un sfert

5 Nicolae Popea, Arhiepiscopul si mitropolitul Andreiu baron de Saguna, Tiparul
tipografiei arhidiecezane, Sibiu, 1879, p. 66.

% Joan Lupas, op. cit., p. 104, n. 2.

37 Articolul al V-lea din testamentul arhiepiscopului si mitropolitului Andreiu baron
de Saguna, semnat si datat la 1 august 1871, in Nicolae Popea, op. cit., p. 185.
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de secol de la moartea mitropolitului Andrei Saguna. Comanditarii i solicitasera
realizarea unei imagini 1n care sd fie regasite, intr-o reprezentare cat mai veridica,
trasaturile fizice si Insusirile spirituale ale subiectului, asa cum multi dintre ei,
contemporani cu marele ierarh, si le aminteau. Fara indoiald ci si Sava Hentia
avusese ocazia, pand a nu fi plecat la studii si a nu se fi stabilit la Bucuresti, sa-1
vada, daca nu chiar sa-1 cunoasca pe Saguna. Nu e exclus ca o eventuala intalnire
sa se fi petrecut cu prilejul vreunei vizite pastorale, dintre cele intreprinse de Sagu-
na in calitate de episcop, in parohiile din protopopiatul de Sebes. Daca a fost asa,
in memoria copilului de pe atunci se va fi intiparit chipul barbatului aflat in floarea
varstei, cu trasaturi de o nobild frumusete si tinutd de aleasd distinctie. ,,Tema
de rezolvat n-a fost ugoard — aprecia la 1900, imediat dupa incheierea lucrarii,
D. Popovici Barcianu. Pe cand d.e. maestrii portretisti contemporani, ca celebrul
Mackart®® din Viena, acum reposat, sau ca germanii Lembach®® si Menzel®, avand
a face portretele unor personaje marcante ca imparatul Wilhelm sau cancelarul
Bismarck etc. nu s-au lipsit de marele avantaj al modelului viu al aceluia, pe care-1
reprezentau pe panza, Hentia a trebuit sa se ajute numai de imaginatia sa, care-i re-
amintea pe Saguna, cum il va fi vazut Tnainte cu 30-35 de ani, si de cateva portrete
in fotografie sau litografie. Chiar si cu acestea insa avu sd Invingd marile greutati,
ce le ofera monotonia coloritului negru al rasei calugaresti si acoperirea fruntii in
intreaga ei parte superioara prin camilafca cdlugareasca. Ca pictor inteligent insa,
conchidea autorul acestor remarci, dl. Hentia a aflat mijloacele, prin care sa con-
trabalanseze aceste neajunsuri”®!.

Pentru a se ridica la inaltimea acestei comenzi, cu totul speciald, Sava Hentia
a facut apel in realizarea ei la mijloacele de expresie plastica, pe care le socotea
cele mai potrivite, domeniu in care reusise sa atingd un nivel profesional superior.
Asumarea acestei sarcini a insemnat pentru el si o investitie de ordin afectiv. O
atare Incarcaturd emotionala a conferit de fapt operei sale viata si autenticitatea pe
care o asteptau beneficiarii ei. In dezbaterile cu privire la initierea proiectului unui
monument reprezentativ dedicat lui Saguna fusese adesea criticat faptul ca de cele
mai multe ori realizarea unor efigii ale personalitatilor de seama, pe care le-a avut
natiunea romana, fusese atribuita unor artisti straini, care, oricat de iscusiti s-ar fi

% Hans Mackart (1840-1884), pictor academist austriac, cunoscut mai ales prin
influenta pe care a exercitat-o asupra lui Gustav Klimt. Este autorul unui remarcabil por-
tret ecvestru al Imparatului Wilhelm al II-lea.

% Franz von Lembach (1836-1904) a fost cel mai apreciat portretist al aristocratiei
si elitei politice din Germania, de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Este autorul unui portret
al cancelarului Otto von Bismarck.

¢ Adolf von Menzel (1815-1905), pictor si grafician, considerat unul dintre intemei-
etorii artei realiste in Germania. Este autorul unui portret al lui Bismarck.

¢ D.P. Barcianu, op. cit., p. 277, 278.
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dovedit, nu au avut forta de a intelege si exprima semnificatia acestor figuri, pen-
tru sufletul romanesc. ,,Un monument al lui Saguna, se intreba 1. Borcea, ridicat
din inspiratie de comanda a unui sculptor de-a doua mana din Viena sau, mai ales
din Budapesta, chiar daca i s-ar indica exact marimea, haina, expresia, gestul din
partea unei comisii competente — ce valoare artistica i nationala ar putea avea?”’*2.
La randul sau, D.P. Barcianu sublinia ca ,,fiind tabloul menit pentru un institut
romanesc, de cultura, s-a tinut, ca el sa fie executat nu de un atelier strdin, ci de
un artist roman”®.

Elaborarea efectiva a tabloului s-a facut pe durata unui an, intre 1899 si 1900,
fiind cu siguranta precedata de o etapd de documentare.

In studiile premergatoare pentru portretul pictat in ulei pe panzi, Sava Hentia
a apelat la categorii diverse de izvoare, intre care trebuie sd presupunem si anu-
mite marturii de ordin istoric si literar. Inca de la 1879 fusese editata si tiparita la
Sibiu o scriere cu caracter biografic alcatuita, din incredintarea mitropolitului®, la
sase ani dupa moartea acestuia, de vicarul siu, arhimandritul Nicolae Popea. In
paginile cartii se cuprinde o foarte sugestiva descriere a aspectului fizic si o carac-
terizare a insusirilor duhovnicesti si intelectuale ale ierarhului. ,,Mitropolitul Sa-
guna era daruit de la natura cu cele mai eminente facultati corporale si spirituale ...
Persoana lui era de o frumusete rara ... de staturd mare, inalt si drept ca un brad; in
anii mai tineri, cum spun cei ce il vazusera pe atunci, mai macru $i mai subtire, dar
0s0s, 1n etate de mijloc plin la trup, corpolent, iar cétre batranete gros si voluminos.
Capul 1i era potrivit trupului, acoperit cu par lung castaniu mai pe urma incarun-
tit; fruntea Tnalta si deschisa ca o coroana, ce dadea omului o privire maiestatica;
sprancenele ca si parul capului, pline dar nu imbinate, asemenea si genele; ochii
mari i caprui batand 1n albastru, chiari (limpezi), plini de foc §i patrunzatori, incat
strabateau in om pana la rarunchi; ei cam acoperiti de frunte si sprancene si foarte
miscatori fiind, 1i Inlesneau adesea cite o privire furisatd asupra omului; fata lun-
guiatd, plind, rumena si cu trasaturile cele mai fine; nas frumos proportionat, tot
asa gura si buzele, mustatile inalbite, pe care le rotunjea cu foarfecele; barba mare,
deasa, de tot frumoasa si proportionata cu statura lui, pe care inca o rotunjea putin
cu foarfecele, mai pe urma se inalbise i mai rarise si ea. lar in partea spirituala el

2 1. Borcea, ,,Monumentul Saguna”, Revista Teologicd, An 11, ianuarie, 1908, nr. 1,
Sibiu, p. 30.

% D.P. Barcianu, op. cit., p. 277.

¢ «Am dat actele mele lui Nicolae (Popea)», imi spuse mitropolitul la ocaziune
«cdci ca vicar al meu s-a simtit preterit, numai de una ma tem, ca in ravna lui pentru mine
va provoca polemii, ce n-as vrea»”. Ilarion Puscariu, ,,Din anii ultimi ai vietii mitropoli-
tului Andreiu baron de Saguna”, in Mitropolitul ANDREIU baron de SAGUNA. Scriere
comemorativa, p. 421.
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avea o minte foarte agerd, cuprindea lucrul la moment, de multe ori nici nu asculta
pe om pand in sfarsit intrerupandu-1 cu cuvintele «Te pricep!» — judecata chiara,
matura, sanatoasd in toate lucrurile fara deosebire, incat parerile lui aveau mare
trecere la barbatii si locurile cele mai inalte; memoria aproape extraordinara, isi
aducea aminte de cele mai indepartate timpuri, de intamplari, care se petrecura de
mult, istorisindu-le ca si cum ar fi fost din timpul cel mai de aproape... Privirea lui
era serioasa, in inteles strans barbateasca si curajoasa ca a unuia, care e constient
de puterea si superioritatea sa; in fata i se putea citi addncimea cugetelor si greuta-
tea luptelor ce-1 apasau. Vorbirea 1i era rard, raspicata si apasata, toti il intelegeau;
vorbea liber, fara sfiala si In mod convingator cu o elocventa stralucita... Umbla cu
mare gravitate si cu un aer de barbat, ce-si cunoaste si simte pozitia naltd; misca-
rile si toatd purtarea lui erau marete, insuflind respect in toate partile. Cand pasea
el in vreo societate, ochii tuturor se indreptau asupri-i... Imbricdmintea lui era cea
arhiereasca obignuita la romanii ortodocsi: reverende lungi dedesubt si dinafara
cu captuseald, bumbi si gditane rosii, brau si potcap rosu, si peste acestea palaria
cu géitan i ciucuri de aur, crucea pe piept si baston de trestie In mana. Aceleasi
reverende pentru zile mari de sarbatoare le avea de matase rosie, tot asa si pe cele
calugaresti. Daca el arareori facea intrebuintare de reverendele cele rosii, iar alta
datd —in contra acelor arhierei, care tin mult la haine scumpe crezand ca haina face
pe om — el umbla mai numai in cele negre de matase la sarbatori si ocaziuni, si de
material simplu in zile de lucru. Mai pe urma isi facuse reverende de tot simple,
fara gaitane si palaria fara ciucuri, intocmai ca oricare preot de rand”®.

Din pretioasa marturie, datoratd unuia dintre contemporanii cei mai apropiati
ai arhiereului de la Sibiu, s-a putut alcatui o imagine de fond, la care pictorul a
putut asocia complementar §i prin comparatie, reprezentarile vizuale, atitea cate
se pastrasera din timpul vietii lui Andrei Saguna. Documente de acest fel au fost,
fara indoiald, puse la dispozitia lui Hentia de initiatorii comenzii, in sprijinul unei
reconstituiri cat mai minutioase si mai complete a imaginii acestei personalitati.

Asa cum am aratat, cat timp s-a aflat in fruntea Bisericii din Transilvania, An-
drei Saguna a fost reticent la propunerile de a i se imortaliza chipul, socotindu-se,
inainte de orice, un reprezentat al celor multi, pe care-i pastorea, si un slujitor al
Evangheliei. Cu toate acestea, a acceptat sd pozeze in cateva randuri, unor artisti,
pictori, sculptori sau fotografi, care nu s-au Incumetat insa la lucrari mai elaborate.

Litografiile lui Petre Mateescu

Cele cateva portrete ale mitropolitului, selectate pentru a ilustra, la 1909,
editia comemorativa consacrata centenarului nasterii lui Saguna, apartin, ca mo-

% Nicolae Popea, op. cit., p. 63-66.
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dalitate de expresie artistica si tehnica, graficii. O prima reprezentare, in carbu-
ne, nesemnatd, il infatiseaza pe Andrei Saguna in jurul varstei de 38 de ani — la
momentul venirii sale, ca vicar general, in Ardeal, la 1846 (fig. 7). Grafica a fost
reprodusa, fard niciun comentariu, in paginile®® amintitei lucrari. O putem insa
identifica cu imaginea la care se facea referire intr-o sumara nota, publicatd de co-
tidianul ,,Foaia Poporului” la 1908, deci cu numai un an 1nainte de aparitia amin-
titei editii jubiliare. Cititorii revistei sibiene erau atunci informati cu privire la un
fapt divers: ,,DI. dr. Romul Boiu®’, proprietar in Sibiu, a descoperit in zilele din
urma 1n casele dlui Nicolae de Davidovita din Budapesta un portret, care arata pe
fericitul arhiepiscop si mitropolit Saguna in floarea vietii i pare a fi fost facut cam
intre anii 1845-1848. Pictorul pana acum Inca este necunoscut. Dupa cum se scrie,
acest portret s-a aflat lungd vreme 1n proprietatea repozatului George Oprea, fost
director de cancelarie in ministerul de comert din Budapesta, si acesta l-a daruit
inainte cu 22 de ani dlui Nicolae de Davidovita. DI. dr. Boiu a cumparat portretul
acesta si va lasa sa se faca mai multe copii de pe el, care se vor imparti ca daruri
asezamintelor noastre culturale”®,

Socotite in ordinea cronologica a realizarii lor, urméatoarele doud portrete
sunt, de aceasta datd semnate si datate de autorul lor, primul la 1855 (fig. 9), cel
de-al doilea (fig. 10) la 1860%. In ele, Saguna este infitisat purtand insemnele
episcopale si pe cele corespunzatoare rangului de baron al Imperiului Austriac.
Faptul de a le putea atribui cu certitudine lui Petre Mateescu (1821-1873), ofera
prilejul neasteptat de a completa informatiile sumare, pe care le detinem despre
acest autor. Stim despre el ca era originar din Curtea de Arges si ca a facut parte
din aga numita generatie a pictorilor de la 1848, cu studii facute in tara si com-
pletate probabil la Paris, pe la 1840. Va fi frecventat si el, alaturi de alti studiosi
romani, aflati in capitala franceza, salonul literar i artistic al printesei §i scriitoarei
de origine romana Elena Ghica (cunoscuta 1n istoria literaturii sub pseudonimul
Dora d’Istria), careia i-a dedicat un portret romantic, zugravind-o pe fundalul unui
peisaj marin — cu siguranta tarmul romanesc al Marii Negre, unde se gasesc ruine-
le cetatii antice Histria. in afara acestui tablou nu se mai cunostea de acest autor
decat un portret litografiat al Generalului Magheru (fig. 8), realizat la 1848, Petre
Mateescu s-a numarat, alaturi de confratii sdi de generatie: Zaharia Caralechi,

% Fila ilustrata, nenumerotatd in volum, a fost intercalatd intre paginile 46 si 47.

7 Probabil un nepot a lui Zaharia Boiu (1834-1903).

% Foaia Poporului, Sibiu, anul XVI, 16/21 martie 1908, nr. 12, p. 129.

% Imaginile au fost reproduse in volumul de la 1909, intercalate intre paginile 104-
105 si respectiv 408-409.

" Vasile Florea, Arta romdneasca modernd si contemporand, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1982, p. 65.
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Chlladek, Lecca, M. Lipaty, Ion Negulici ori loan Constande, Intre pionierii care
au impus 1n grafica romaneasca tehnica pe atunci noua, a litografiei, exploatand-o
,»in general pentru virtutile ei propagandistice datorate multiplicarii, fara a specula
indeajuns — asa cum apreciaza istoricul Vasile Florea — efectele tehnice care-i spo-
resc forta de expresie artistica””".

Aceluiasi scop, de popularizare a unei imagini, se pare ca serveau si cele
doud transpuneri litografice ale desenelor realizate de el insusi, si care fixasera,
reprezentdndu-le intr-un mod destul de conventional, trasaturile comilitonului din
anii revolutiei, episcopul Andrei Saguna. Comparandu-le cu primul portret de care
aminteam mai sus, cel din jurul anului 1846, se poate presupune ca si acesta ar
putea fi realizat tot de P. Mateescu.

Urmatorul portret direct al mitropolitului, la care Sava Hentia s-ar fi pu-
tut raporta, In documentarea pentru elaborarea tabloului sau, este bustul de
care am pomenit, realizat de sculptorul Kugler din Pesta, la 1870. Ne indo-
im, insa, ca pictorul roman a putut fi inspirat, in vreun fel, de aceasta lucrare
nereprezentativa.

In fine, ultimul intre tablourile pe care le-ar fi putut lua in considerare Hentia
dateaza din 1871, opera a pictorului sibian A.G. Schivert, aflat astazi in patrimo-
niul Muzeului Bruckenthal. D.P. Barcianu face referire, se pare, in articolul citat
mai sus, la acest portret al lui Schivert”, care apartinuse pinacotecii Asociatiunii
ASTRA si in care mitropolitul era infatisat ,,cu barba alba de tot, batran frumos,
in floarea batranetilor. E portretul, isi aminteste D.P. Barcianu, care a decorat
sala de la «Gesellschaftshaus», cand cu actul festiv de la aniversarea a 25-a a
reposarii...””.

Gustav A. Schivert (nascut la Sibiu in 1826, mort la Graz, in 1881) a studiat
pictura mai intai in orasul natal, ca elev al lui Johan Agota, apoi a urmat cursurile
Academiei de Arte din Viena’™. A facut parte dintr-un cerc destul de larg de artisti
sibieni, reuniti, incepand de pe la 1850, in jurul pictorului de origine austriaca
(ndscut la Viena, In 1818) stabilit in acest oras, Theodor Glatz. Ceea ce este demn
de remarcat e faptul ca, Incepand cu Th. Glatz, majoritatea componentilor gruparii
artistice practicau, in paralel cu pictura in ulei si gravura, litografia i, mai ales,

' Ibidem, p. 215.

2 D.P. Barcianu considera ca tabloul fusese comandat unui atelier din Viena. Stim
insd ca Schivert a locuit in ultima parte a vietii in Austria.

”* D.P. Barcianu, op. cit., p. 277.

™ Marius Joachim Tétaru, ,,La portile modernitatii: Sibiul si arta in secolul al XIX-
lea”, in Horea Balomiri & Irene Etzersdorfer (HG), Imperiul la Periferie. Urme austriece
in Transilvania, Editura Honterus, Sibiu, tiparit la Prohistoria und die Autoren, Wiena,
2007, p. 176, n. 22.
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fotografia. Acest lucru devine semnificativ in ceea ce priveste portretul lui Andrei
Saguna, pe care G. Schivert 1-a pictat inspirdndu-se din fotografiile facute de el
insugi marelui ierarh transilvanean.

Memorie si imaginatie. Documentarul fotografic al mitropolitului Saguna

Asa cum am aritat, Sava Hentia lucrase, la randul sau, in acest mod, apeland
adesea la fotografii, atunci cand realiza un portret. Pare de la sine inteles ca si de
aceastd datd, mai ales cd modelul nu se mai afla in viata, pictorul a solicitat celor
care-i facusera comanda in primul rand fotografiile care se pastrasera de la Sagu-
na. Or, este cunoscut ca mitropolitul a consimtit, in cateva randuri, sd pozeze in
fata camerei fotografice.

O prima imagine fotografica a fost publicata in volumul comemorativ de la
1909 (la pagina 219), cu precizarea: ,,Andreiu baron de Saguna pe la anul 1859”
(fig. 16). Mesterul fotograf a incadrat bustul episcopului, Imbracat in reverenda si
cu crestetul acoperit de camilafca. Poarta in jurul gatului si pe piept ordinele si in-
signele corespunzatoare titlului de baron, Intocmai ca in tabloul lui Hentia. Figura
e observata in semiprofil, cu privirea indreptatd inafara cadrului. Antebratul drept
se sprijind de marginea unei mese, de felul celor care apar frecvent in recuzita
saloanelor fotografice ale vremii. Mitropolitul culege intre degetele mainii stangi
crucea pectorald de aur. Nu cunoastem provenienta acestei fotografii, dar ea a pu-
tut fi realizata fie la Sibiu, fie la Viena sau Pesta.

Urmatoarea imagine a ierarhului, care a fost surprinsa de aparat, e parte din-
tr-un montaj in care au fost grupate portretele fotografice ale presedintilor Asocia-
tiunii culturale ASTRA, panou reprodus intr-un numar 13 al revistei ,,Luceafarul”,
de la Sibiu™. Daca luam in considerare faptul ca Saguna a fost ales presedinte al
Asociatiunii In 1860, fotografia, reprezentdndu-1 frontal, in bust, cu camilafca si
cu insignele ordinelor sale, poate data din jurul acelui an.

O noua fotografie a Mitropolitului, realizata, asa cum se precizeaza in volu-
mul comemorativ in care a fost inclusa reproducerea ei (la pag. 338), pe la anul
1864 (fig. 17), prezinta bustul ierarhului varstnic, cu mustata si barba carunte, cu
crestetul acoperit cu potcap si cele doud insigne stralucindu-i pe piept. Din pacate,
nici aceastd fotografie nu s-a pastrat in original, pentru a-i putea identifica autorul
si stabili locul in care a fost surprinsd de aparat. Imprejurarea s-ar fi dovedit im-
portantd, pentru ca poza modelului e similara celei n care e infatisat mitropolitul
in tabloul pictat de Hentia.

Ultima fotografie, publicata si aceasta in volumul de la 1909, este demna de
a fi luatd in seama atunci cand cautam sursele care au inspirat portretul la care ne

5 Luceafarul, Sibiu, nr. 13/1910, p. 320.
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referim. In ea, imaginea lui Saguna il infitiseaza asa cum era ,,pe la anul 1870”
(fig. 18), cu intreaga sa figura privita din profil, asezat pe un scaun din studioul
fotografic. Cu mana dreapta sprijinita pe genunchi si cu stinga rezemata de tablia
unei mese, 1langa o carte, ierarhul ne apare cu capul descoperit, fara camilafca, cu
parul lipit de crestet si cu mustata si barba albite. Peste vesmantul clerical obignu-
it, incins la mijloc cu un brau de métase, poartd o suprareverenda, cu reverele ras-
frante inafara. Nici originalul acestei imagini nu s-a pastrat, nsa banuim ca ea s-a
numarat initial intre fotografiile cuprinse in albumul jubiliar, alcatuit din initiativa
si cu cheltuiala roméanilor ortodocsi din Pesta, la 1871. Din acest documentar foto-
grafic s-a mai péastrat doar o singura poza a lui Saguna, realizata la Sibiu, in 1870
sau 1871, in studioul ce a apartinut lui A. Gustav Schivert’. Intre acest portret si
fotografiile urmatoare, pe care le mai putem vedea astdzi in album, reprezentandu-
i pe membrii familiei imperiale austriece de la acea vreme, se intercaleaza cateva
pagini, de unde pozele au fost extrase din paspartuurile frumos ornamentate. Pare
evident ca in ele era surprinsd imaginea mitropolitului Saguna, omul in onoarea
caruia fusese alcatuita colectia.

*

A. Gustav Schivert practica fotografia incé de la 1860, numarandu-se, alaturi
de Theodor Glatz si Karl Koller (care-si deschiseserd, ca asociati, un studio de
fotografie, in 1862), Johann G. Sockl ori August Frinhardt (fig. 13) (artist fotograf
necunoscut pand acum), intre primii plasticieni, pasionati de aceastd tindra pe
atunci arta a fotografiei, in oragul de pe Cibin. Urmarind notatiile tiparite cu litere
alese, pe reversul cartoanelor fotografiilor realizate de el , se poate deduce ca a
avut o activitate intensa si meritorie in acest domeniu, stradania fiindu-1 recom-
pensatd cu mai multe premii, Intre care si o medalie ce i-a fost decernata la Berlin,
in 1865. Un amanunt semnificativ, desprins din aceste insemnari publicitare, care
compuneau cartea de vizita a artistului, il atestd prezenta, ca frontispiciu, a stemei
Principatelor Unite, aceeasi efigie pe care o regasim si pe reversul fotografiilor
semnate de un contemporan prestigios al lui Schivert, ce-si desfdsura activitatea
peste Carpati, Carol Pop de Szathmari. Artistul, originar din Sdtmarul Maramure-
sului, se recomanda ca ,,pictor si fotograf (oficial) al Curtii Principelui domnitor
al Principatelor Unite ale Romaniei” . Pare evident ca Schivert a céldtorit la Bucu-
resti, dupd 1866, intrand in serviciul Principelui Carol L.

Atelierul lui Schivert, care se recomanda la fel ca si Szathmari, ,,Maler &
Hofphotograph”, era localizat la Sibiu la inceput pe Josefstadt, la nr. 2 (,,Aus dem
Atelier des hofphotographen™), iar mai tarziu, la 1870-71, pe strada Neuheuser.

6 Numele sdu e tiparit pe reversul cartonului fotografic.
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Inclindm sa credem ci el a fost considerat un fel de fotograf oficial al mitro-
politului Saguna, caruia, asa cum am vazut, 1i dedicase portretul in ulei, semnat
la 1871. n ceea ce priveste aceastd panzi, e limpede ci ea urmareste indeaproape
datele fixate de portretul fotografic, executat de Schivert n acelasi an, 1871 sau
in 1870. Comparandu-le cu imaginea impresionanta a batranului ierarh, surprinsa
de aparatul mesterului sibian, celelalte doua fotografii ale Iui Saguna de care am
pomenit Tnainte, cea din 1864 (in bust) ori cea de la 1870 (figura intreagd) — ale
caror originale s-au pierdut si care, probabil, fusesera incluse in albumul oferit de
romanii budapestani, de la 1871 — par sa fie opera aceluiasi Gustav Schivert. Tot el
va fi realizat, in intervalul dintre 1864 si 1870, acel remarcabil portret fotografic,
in bust, al carui original nu se mai pastreaza, dar care a fost publicat pe pagina
de gardda a monografiei semnate de Nicolae Popea, la 1879 (fig. 19). Faptul se
dovedeste aproape lipsit de indoiald, pentru oricine compara intre ele toate aceste
imagini la care ne-am referit. De peste tot se desprinde acelagi mod de a incadra
modelul, aceeasi acuratete, obtinuta prin filtrari si retusuri, in redarea detaliilor
fizionomiei si a accesoriilor de costum, aceeasi stiintd de a specula jocul luminii
si umbrei pe chip, in vederea obtinerii efectelor celor mai expresive, necesare in
transmiterea caracterului distinct, a personalitatii complexe pe care o intrupa omul
aflat de cealalta parte a obiectivului fotografic.

Aceastd din urma imagine pe care am atribuit-o fotografului Schivert, e
totodata, poate, cea mai reprezentativd pentru iconografia ierarhului, si, In mod
evident, cea care l-a inspirat in cea mai mare masurd si pe Sava Hentia, in defi-
nirea propriei sale viziuni. Expresia chipului, modul in care e directionata privi-
rea, aranjarea ordinelor si distinctiilor arhieresti si nobiliare sunt elemente care se
identifica aproape perfect in cele doua situatii.

Preocupati sa-i fixeze pentru posteritate imaginea socotitd cea mai griitoa-
re pentru personalitatea ierarhului trecut la cele vesnice, oamenii care i-au fost
apropiati au ales sa popularizeze tocmai acest chip, pe care-l1 banuim realizat in
atelierul lui Schivert. Ei au comandat o reproducere litografica a portretului, uneia
dintre cele mai renumite firme de gravura si imprimerie de la acea ord, din Euro-
pa, Editura Rommler & Jonas, din Dresda. S-a tiparit un numar impresionant de
reproduceri dupa aceastd ipostaza fotograficd a lui Saguna, comparabila, ca circu-
latie, doar cu transpunerile litografice ale tabloului realizat de Hentia mai tarziu,
distribuite si acestea, decenii de-a randul, in intreg Ardealul.

Mausoleul de la Rasinari. Un artist uitat, Alexandru Liuba

Am ramas datori, In incheiere, sd amintim cateva lucruri despre bustul lui
Andrei Saguna aflat in mausoleul din Résinari si, pornind de la acesta, sa urmarim
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destinul unei initiative sustinute de reprezentantii mai multor generatii, de a-l cinsti
pe marele mitropolit printr-un monument public, consacrat memoriei sale, la Sibiu.

In testamentul sau, Andrei Saguna previazuse, la 1871, ca dupa moartea sa
sd fie remisa bisericii din Réasinari suma de 4000 de florini, ,,pentru facerea si
conservarea criptei” in care urmau sa fie depuse ramasitele sale paméantesti’”’. La
patru ani, dupd mutarea ierarhului la cele vesnice, peste mormantul aflat la cativa
pasi de fatada sudica a bisericii ,,mari” a fost cladit un mausoleu funerar, in stil
neogotic. Monumentul a fost sfintit ,,provizoriu”, la 18 iunie 1878, de mitropoli-
tul Miron Romanul, la incheierea slujbei parastasului’®. Era probabil prevazuta o
inaugurare ulterioara a unui ansamblu funerar mai complex, 1n care sa fie inclus si
un bust al mitropolitului Saguna.

La anul 1904, au fost asezati, pentru a strajui intrarea Tn mausoleu, doi lei
de bronz, reprezentati in marime naturald, opera banateanului Alexandru Liuba
(1875-19006), socotit ,,cel mai mare sculptor pe care l-au avut romanii din Transil-
vania inainte de primul razboi mondial””. Fiul invatatorului si folcloristului So-
fronie Liuba® din localitatea Maidan (din apropiere de Oravita), acesta absolvise
Institutul pedagogic diecezan din Caransebes. Instructia artistica si-a dobandit-o la
Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti, dupa care, beneficiind de o bursa acordata
de familia Mocioni, de Asociatiunea ,,Astra” si Banca ,,Oravitana”, a absolvit, mai
intai ,,Kunstgewerbschule” si apoi Academia Regala de Arte Frumoase din Miin-
chen, unde a fost studentul sculptorului Wilhelm von Rithmann (1850-1906)®'.
O stire publicatd de revista ,,Familia” din Oradea anunta, la 1896, ca Alexandru
Liuba ,,a trecut cu succes la Miinchen examenul de primire la scoala superioara de
artd, cursul de sculpturd in lemn”®2. I-a avut colegi pe mai multi compatrioti, care
studiau si ei 1n capitala artelor din Germania. Colonia artisticd se innoia mereu si
a avut ocazia sa-i intdlneasca pe pictorii Hipolit Strambu® si Stefan Popescu, pe
sculptorul Petre Neagoe si pe Brancusi, care poposise si el, vreme de cateva luni,
in 1904, la Miinchen, in drumul cétre Franta®. Mort foarte de timpuriu, la numai
30 de ani, dupa o existentd plind de zbucium, la fel cu a bunului sau prieten Ilarie

7 1. Lupas, Viata si faptele mitropolitului Andrei Saguna, p. 388.

8 Telegraful Romdn, anul XXVI, Sibiu, 20 iunie 1878, nr. 70.

" Aurel Cosma jr., Sculptorul bandtean Alexandru Liuba, ,,Biblioteca Luceafarul”,
nr. 4, Timigoara, 1936.

80 C. Adrian, ,,Ceva despre artd la noi si sculptorul Alex. Liuba”, in Luceafdrul, an
I, nr. 8, Budapesta, 1903, p. 144.

81 Ibidem; Coriolan Petranu, op. cit., p. 61, 65.

8 Familia, Anul XXXII, nr. 15, Oradea, 1896, p. 178.

8 Ibidem.

8 Alexandru Buican, Brdncugi. O biografie, Editura Artemis, Bucuresti, 2006, p. 85.
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Chendi, Liuba nu a apucat sa-si implineasca opera, care se prefigura ca una impor-
tantd, in istoria plasticii romanesti. Nu este exclus ca lui sa-i fi fost adresata o pri-
ma invitatie, din partea Consistoriului arhidiecezan de la Sibiu, pentru realizarea
unui bust funerar al mitropolitului Saguna. Chiar daca foarte tanar, sculptorul nu
era lipsit de experienta in domeniul statuarei monumentale. Dupa ce fusese distins
si premiat in vremea studentiei bavareze, intors 1n tara, Alexandru Liuba a parti-
cipat cu o machetd, apreciata la superlativ de unii critici, la concursul de proiecte
pentru realizarea monumentului comemorativ de la Calugireni®*. In anul 1904, s-a
inscris cu un proiect la o alta licitatie (castigatd in cele din urma de bucuresteanul
C.M. Babic) organizata de Arhiepiscopia Sibiului, pentru desemnarea celui care
urma sa realizeze sculptura iconostasului noii catedrale mitropolitane de aici®.
Mai era autorul, pe langa altele, a doud portrete Tn marmura, dedicate mecenatului
Alexandru Mocioni si respectiv, lui Vincentiu Babes®” (membru fondator al Aca-
demiei Romane si tatal savantului Victor Babes).

Cit priveste leii pe care Al. Liuba i-a turnat in bronz, la 1904 — probabil la
Bucuresti, unde exista singura turnatorie artistica in bronz, in incinta Scolii de
Arte si Meserii®® —, trebuie spus ca sunt foarte apropiati, ca idee si executie, de leul
de marmura, sculptat la 1906 de profesorul sau, Wilhelm von Rithmann, pentru a
fi integrat in ansamblul statuar de la Feldherrnhalle, din Miinchen. Putem banui
ca intre discipol si maestru — ambii aveau sa paraseascd aceasta lume in acelasi
an, 1906 —, existase o colaborare in realizarea celor doud monumente, atat de
asemanatoare.

Sculptorul Frederic Storck

Nu cunoastem, asa cum am spus, daca sculptorului banatean i-a fost sugerat,
din partea Consistoriului arhidiecezan din Sibiu, si ia in considerare o posibila
completare a lucrarii sale de la Rasinari, cu un portret funerar al mitropolitului Sa-
guna. Poate ca boala de care suferea si care l-a rapus in scurt timp nu i-a ingaduit
sd-si continue munca. Stim doar ca statuia a fost, in cele din urma, comandata ar-
tistului bucurestean Frederic Storck. Bustul sculptat in marmura a fost dezvelit cu
prilejul sarbatorii comemorative ce s-a organizat la Rasinari, in data de 4 octom-
brie 1909, cand se aniversa un secol de la nasterea Iui Andrei Saguna. La ceremo-

8 Luceafarul, an V, nr. 9-10/1906, p. 215.

8 Tlarion Pugcariu, E. Miron Cristea si Matei Voileanu, Biserica Catedrala de la
Mitropolia Ortodoxa Romdna in Sibiu. Istoricul zidirii 1857-1906, Tiparul Tipografiei
Arhidiecezane, Sibiu, 1908, p. 96.

8 Luceafarul, nr. 8/ 1903, p. 144; nr. 21-24/1906, p. 473.

8 Petre Oprea, Incursiuni in sculptura romdneascd, Editura Litera, Bucuresti, 1974,
apud Al. Buican, op. cit., p. 64, n. 85.
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nie au participat, alaturi de mitropolitul loan Metianu, episcopul Aradului loan I.
Papp, membrii Congresului National Bisericesc, profesori si elevi ai Seminarului
Andreian si intreaga obste a satului Rasinari, in frunte cu preotii Lungu, Cioran
si Dancas. Sfintirea monumentului a fost oficiatd de cei doi arhierei, impreuna cu
arhimandritul Ilarion Puscariu, iar discursul de receptie l-a rostit protopopul L.
Stroia. Pe toatd perioada desfasurarii serbdrii, satul a fost impanzit de jandarmi,
sub conducerea unui locotenent, insarcinati de oficialitati sd tempereze entuzias-
mul national al romanilor®.

Frederic Storck s-a nascut la 1872, fiind fiul lui Karl Storck (1826-1887)
— artistul de origine germand, naturalizat la noi dupa stabilirea sa la Bucuresti,
in 1849, si devenit mentorul primei generatii de sculptori academisti romani si
,,primul sculptor cu adevarat modern™ din Principate. Ca si fratele sdu mai mare,
Carol, si acesta sculptor, Frederic (cunoscut in societatea artistica a capitalei si
cu apelativul Fritz Storck) a primit primele indrumari in tehnica modelajului si a
sculpturii 1n atelierul tatalui sdu. Dupa serioase studii secundare, tdnarul a urmat
cursurile Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti, avandu-1 coleg pe pictorul Luchi-
an. A urmat dupa absolvire un lung stagiu de specializare, mai intdi la Academia
Regala din Miinchen si apoi, pe cont propriu, in Italia, unde a vizitat mai toate
centrele artistice importante. Aceastd ultimd etapa a instructiei s-a dovedit esen-
tiald in conturarea personalitatii sale artistice si in definirea unei viziunii estetice,
nutrita din valorile clasicismului antic. Intors in Romania in 1899, primeste prime-
le comenzi oficiale, realizand busturi ale unor personalitati din istoria culturala si
politica recenta, precum lon Heliade Radulescu (pentru orasul Targoviste), Spiru
Haret, Alexandru Macedonski, lon Ghica, Principele Carol I sau marele colectio-
nar si mecenat Anastase Simu°'.

Frederic Storck realizeaza portretul mitropolitului Saguna in 1906, anul in
care era numit profesor de desen si modelaj la Scoala de Arte Frumoase din Bu-
curesti’. Este evident ca nu a existat in cazul acestei statui o investitie de ordin
sentimental din partea autorului. Storck nu a avut ocazia sa-si cunoasca modelul,
si era mai degraba strain de semnificatia pe care o avea personalitatea lui Saguna
pentru romanii ardeleni. Era in schimb un profesionist, in intelesul cel mai strict

8 Centenarul Saguna”, in Telegraful Romdn, anul LVII, No. 108, Sibiu, joi 8/21 oc-
tombrie, 1909, p. 448, 449; , De la serbarile centenare. Discursul protoprezbiterului Dr. I.
Stroia, la dezvelirea bustului lui Saguna”, in Telegraful Romdn, anul LVII, No. 109, Sibiu,
sambata 10/23 octombrie 1909, p. 456.

% V. Florea, op. cit., p. 224.

1 George Oprescu, Sculptura statuard romdneascd, Editura de Stat pentru Litera-
turd si Arta, p. 108.

2 Ibidem.

189



Lect. Dr. Ioan Abrudan

al termenului, capabil sa redea ,,viata” personajului portretizat si s comunice o
stare emotionald puternica celor care aveau sa contemple statuia, inclusiv acelora
care si-1 aduceau inca bine aminte pe omul care marcase destinul Mitropoliei de
la Sibiu. Chiar daca a avut la dispozitie doar cateva fotografii de epocad, aceleasi,
cu siguranta, la care apelase mai devreme si Sava Hentia, Storck si-a intuit perso-
najul, izbutind sa transpuna intr-o forma spatiald, informatiile continute in aceste
imagini bidimensionale, masurand cu compasul si punénd la lucru intreaga sa ex-
perienta de artist, care s-a dedicat cu staruintd studiului naturii si vietii. Excelenta
sa prestatie ca desenator, care l-a recomandat Tn primul rand postului de profesor
la Academia bucuresteand, a fost remarcata de critica si cu privire la sculpturile pe
care le realiza. ,,Calitatea viziunii sale plastice, aprecia George Oprescu, si tradu-
cerea ei prin linie se vede ... In ceea ce s-ar putea numi desenul sculpturilor sale ...
de o perfectiune ce aminteste de cea a florentinilor din vremea Renasterii... Aceas-
ta preferintd pentru ceea ce doctrina clasica considera ca baza si punct de plecare
al oricarei serioase opere de arta se simte si in Inclinarea lui Storck pentru ceea ce
el numea «dogma clasica»... Caci clasicismul isi trage substanta si valoarea din
contactul cu natura, din observarea patrunzatoare si atentd a modelului viu, asa
cum au procedat grecii antici...””*. Storck a reusit, printr-o analiza si transpunere
fideld a trasaturilor chipului lui Saguna, asa cum i-l indicau documentele fotogra-
fice, printr-o preocupare de a identifica atent si reda cu precizie fiecare detaliu, sa
recompund nu doar un portret fizic, ci sa-l Incarce si sa-l restituie cu intreaga sa
tensiune spirituala. Acuitatea observatiei, transpusa intr-un desen extrem de sigur,
conferd acestui portret veridicitate, in asemenea grad incat prezenta spirituald a
modelului apare efectiva.

Putem recunoaste cu usurintd ca imaginea document, care i-a servit drept
model lui Fr. Storck, este fotografia pe care am atribuit-o lui Schivert (fig. 19),
aceeasi care 1-a inspirat §i pe Sava Hentia. Pornind de la datele acesteia, sculptorul
a alcatuit un portret remarcabil, intre putinele de acest fel, care i-au fost consacrate
lui Saguna. Cu toate acestea, trecdnd dincolo de executia impecabild, in care s-a
tinut seama de proprietitile specifice ale marmurei i de caracteristica spatiului in
care urma s fie expus, bustul lui Storck ramane o lucrare a cérei valoare se cuvine
in continuare cantdritd, mai ales din perspectiva posibilitatilor pe care le detine, de
a transmite personalitatea atat de complexa pe care a reprezentat-o Andrei Saguna.
Privit sub acest aspect, portretul sculptat comunica Insusiri destul de sumare: o
tinutd cu un aer de demnitate, un caracter puternic si stipanit. insa aceste trisa-
turi nu sunt atat specifice unui anumit personaj, cat tin de o tratare conventionala
intalnita in oricare portret oficial, de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Fara indo-

93 Ibidem.
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iald, aceasta inconsistentd a formei concepute de Storck vine, agsa cum am arétat,
din faptul ca artistul era detasat emotional fatd de ceea ce constituia tema operei
momentul respectiv si care nu-i permiteau o sondare in profunzimea vietii interi-
oare a persoanei reprezentate. Era nevoie de un stil nou, care sa permita artistului
sd capteze in materia pe care o prelucra esenta lucrurilor reprezentate. Aceasta
schimbare era in curs s se petreaca, tocmai in acei ani de la Inceputul secolului al
XX-lea, si ea tinea de o Intelegere diferitd asupra naturii insesi a artei. O intelegere
deosebitd, pe care contemporanul si prietenul lui Storck, Constantin Brancugi®
avea sd o formuleze 1n termeni transanti: ,,nu forma exterioara este ceea ce-i real,
ci esenta lucrurilor. Pornind de la acest adevar, este imposibil ca cineva sa expri-
me un lucru real imitdnd suprafata exterioara a lucrurilor”. Iar esenta lucrurilor
implica, 1n viziunea sculptorului Brancusi, ,,un dublu aspect: sensul profund al
lucrurilor care exista acolo in lume si transferul acestei lumi esentiale in realitatea
artei. O realitate plastica ce este distincta de realitatea lucrurilor in sine”.
Energia interioard, pe care Storck o intuise in cazul lui Saguna, se degaja in
statuie din atitudinea semeata pe care o adopta personajul, cu pieptul masiv, impins
inainte, Incarcat cu decoratii, peste care se aseaza barba bogata, aranjata cu grija,
la fel ca si pieptandtura pletelor, trecute dupa urechi si adunate, in bucle impeca-
bile, peste umeri. Chipul in sine e intru totul asemanator cu modelul, insa degajat
de orice sentiment, intr-o perfecta detasare clasica. O tratare atat de naturalista era
fara indoiala pe placul comanditarilor, lucru de care sculptorul, familiarizat deja
cu gustul societatii din capitald, era deplin constient. Nu a riscat, prin urmare, s
se opuna acestor asteptari, aga cum, de pilda, avusese curajul Constantin Brancusi,
cand a executat, la 1903, portretul in bust al generalului doctor Carol Davilla.
Tanarul sculptor ,,isi permisese — in aceasta lucrare — libertéti de interpretare psi-
hologica, de constructie si modelare mai moderna — evitand abuzul de amanunte
inutile si fidelitatea fotografica”®, nemultumindu-i pe militarii care comandasera
statuia. Cand va realiza, la 1906, bustul pictorului Darascu, prietenul sau de la
Paris, nemaifiind vorba de o comanda oficiala, experimentarea noilor procedee

% Brancusi era cunoscut sibienilor inca la acea vreme, cel putin datorita unei note
biografice, insotita de fotografii (transmise de scriitoarea si pictorita Otilia Cosmuta auto-
rului articolului, Octavian Taslauanu), publicate in numarul din 1 martie 1907 al revistei
Luceafarul (care aparea la Sibiu); a se vedea Petru Comarnescu, Brdancusi, mit §i meta-
morfoza in sculptura contemporand, Editura Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 103-104; AL
Buican, op. cit., p. 107, 108, n. 159.

% George Uscatescu, Brdncusi si arta secolului, Editura Meridiane, Bucuresti, 1985, p.
63.

% Petru Comarnescu, op. cit., p. 101.
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expresive s-a manifestat cu si mai mare libertate. Curdnd, cand 1si va defini con-
ceptia sa artisticd, 1i va fi imposibil s mai revina la vechile modalitati de expresie
si, prin urmare, sa mai accepte comenzi care sa implice o tratare figurativa a unui
subiect. Cand, la 1909, i s-a propus sa realizeze bustul scriitorului Anatole France,
Brancusi a refuzat, justificandu-se in cuvintele: ,,nu pot face bustul nimanui pentru
ca nu-i pot da acel ceva care l-ar face asemanator cu subiectul — viata™’. Stim, de
asemenea, ,,ca altadata, solicitat sa facd monumentul lui Spiru Haret, si prezentand
ca proiect o fantdna — «Fantana lui Harety» — cei in drept l-au respins oripilati™®.

Frederic Storck era la curent cu aceastd noua tendinta artistica, pe care o adop-
tase Brancusi. Se presupune ca tocmai Storck i-a sugerat acestuia sa aleaga, ca prim
popas in calatoria de studii pe care o initiase la 1904, Miinchenul®, ca loc in care se
deschideau drumuri noi in sculptura moderna. Legatura lor era destul de stransa inca
de pe atunci, si va rimane trainica in anii care au urmat. Semnele unei conceptii si
viziuni sculpturale noi, chiar daca timide, traduse 1n efortul de a surprinde nsusirile
psihologice ale modelului portretizat, dincolo de simpla redare a trasaturilor fizio-
nomiei, nu vor Intarzia prea mult sa se inregistreze 1n opera lui Storck, si e suficient
sd invocam exemplul bustului consacrat, la 1912, poetului Al. Macedonski ori al
reliefului dedicat sotiei sale, pictorita Cecilia Cutescu-Storck (1907).

Bustul Iui Saguna de la Rasinari scoate in evidenta calititile de excelent prac-
tician detinute de Frederic Storck, dar si lipsa unei propuneri de interpretare mai
curajoasa a temei, In raport cu transformarile pe care le cunostea arta europeana
la inceputul secolului al XX-lea, lucru firesc, daca ne gandim ca autorul tocmai
ocupase postul de profesor in cadrul unei Scoli renumite pentru conservatorismul
ei, pentru fidelitatea cu care urmarea Inca linia sculpturii de traditie renascentista
si neoclasica. Nu putem pune aceastd perpetuare a vechilor formule artistice pe
seama lipsei de mobilitate sau pe provincialismul care ar fi caracterizat societatea
transilvaneana a epocii, pe refuzul de a accepta un nou canon estetic. Chiar daca
nu manifesta o Intelegere deplina a principiilor si normelor artei moderne, aceasta
societate era pregatitd pentru asemenea experiente. O dovedeste optiunea pe care
a facut-o, incredintand pictorului Octavian Smigelschi — artist a carui viziune mo-
derna s-a conturat sub influenta secesionismului austriac — realizarea decorului
interior al catedralei ortodoxe din Sibiu (1905). Prin urmare, bustul mitropolitului
Saguna, executat la un nalt nivel profesional de Fr. Storck, in cursul acelui prim
deceniu al secolului trecut, anticipa un monument cu adevarat reprezentativ, demn
de o societate ea Insdsi innoitd, insa realizarea lui avea sa se lase asteptata.

7 Barbu Brezianu, Brdncusi in Romdnia, Editura All, Bucuresti, 1998, p. 24; apud
Al Buican, op. cit., p. 139, n. 203.

% V. Florea, op. cit., p. 245.

% P. Comarnescu, op. cit., p. 106.
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Istoria unui proiect

In rastimpul celor 136 de ani scursi de la mutarea la cele vesnice a resta-
uratorului Mitropoliei ardelene, indltarea unui monument statuar al lui Andrei
Saguna, la Sibiu, a fost consideratd o datorie de onoare si un ,,tribut de recunos-
tintd” pe care se cuvenea sd-1 asume intreaga suflare romaneasca din Transilva-
nia. O atare preocupare, pentru un cult postum al marelui ierarh, s-a manifestat
cu fiecare prilej de rememorare a meritelor de care s-a incununat in activitatea
sa, pe plan bisericesc si national. Cu cat timpul trecea, fara ca acest proiect sa-si
afle materializarea, cu atit ideea revenea neincetat in cAmpul constiintei celor
care-gi propuneau sd consacre imaginea lui Saguna, ca pe un simbol. Exista,
farad indoiala, in traditia crestind o cale de a manifesta credinta in recompensa
vietii vesnice, cuvenita celor care au trdit si au adormit in duhul dreptatii dum-
nezeiesti. Exista si cai de a celebra liturgic, de catre cei ramasi, aceastd nastere
intru vesnicie a fratelui adormit. Este in aceastd privintd un dar pe care Biserica
il acorda celui aflat in agteptarea judecatii obstesti, de a raméne in comuniune
cu rudele si prietenii sdi si de a beneficia de roadele rugaciunilor lor si ale celor
din generatiile urmétoare, de care-1 leagéd o punte de solidaritate umana, pana la
sfarsitul timpului.

Din acest punct de vedere, Sinodul Arhidiecezei, al carei prim episcop si mi-
tropolit a fost Saguna, a statornicit ca ,,in tot anul la ziua sfantului apostol Andrei,
in fiecare bisericd din arhidieceza, sa se serbeze parastas pentru sufletul marelui
defunct in eternitate”!®. Existd insd, privind din perspectiva timpului si a isto-
riei unei natiuni, un imbold al acesteia de a-si reprezenta simbolic imaginea pe
care o are despre sine, reprezentare abstractd, concretizatad insd, rand pe rand, in
figurile personalitdtilor care i-au faurit destinul. Monumentul lui Saguna putea
si incd poate constitui un asemenea reper identitar, cu precizarea necesara ca o
atare identificare trebuie facuta cu discernamant, ferind-o de tentatia idealizarii si
mitologizarii.

Demersuri in vederea realizarii monumentului Saguna s-au facut nenumara-
te, insa tot de atétea ori, parca printr-o fatalitate, lucrurile s-au impotmolit, entuzi-
asmul a ajuns sa se stingd, fondurile adunate sa se risipeasca ori sa fie redirectio-
nate catre alte scopuri. S-au publicat zeci de apeluri, prin care era adresat protopo-
piatelor si parohiilor din Intreaga tard indemnul la mobilizare 1n vederea colectarii
de la credinciosi a fondurilor necesare lucrarii. Reactiile oamenilor nu s-au lasat
asteptate, inregistrandu-se, la fiecare chemare, contributii benevole, din care s-au
alcatuit fonduri insemnate. Si totul fara rezultat. Daniil Popovici Barcianu deplan-
gea acest fatum al romanilor, carora parca le-ar fi fost scris sa nu ispraveasca nimic

1% Protocolul Sinodului arhidiecezan din 10 aprilie, anul 1874, p. 28 si urmatoarele.
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din ceea ce si-au propus Tndltator. Destin sau inconsecventa? Jurnalistul de la Foa-
ia Pedagogica oferea un exemplu griitor In impecabila mobilizare care le-a per-
mis sasilor din Sibiu, la numai cativa ani de la moartea marelui lor predicator G.D.
Teutsch, sa adune suficienti bani pentru un monument inchinat acestuia, pe care
l-au amplasat in piateta din dreptul catedralei evanghelice din oras si al gimnaziu-
lui lor si care ,,se numara astazi intre lucrurile vrednice de vazut ale fruntasului
orag transilvanean”. Cat 1i priveste pe concitadinii roméni si ,,pe toti credinciosii
ortodocsi din patrie, in numar de peste un milion §i jumatate, n-am ajuns in jurul
unui patrar de secol (articolul era publicat in anul 1900) sa adunam nici 10000 de
florini intru eternizarea printr-un monument vazut a memoriei aceluia care ... intre
noi n-a fost Intrecut de nimeni in merite pentru biserica, scoala, natiune si patrie”.
Totdeauna, aratd D.P. Barcianu, ,,ideea (unui monument) e primita cu caldura, se
fac chiar dispozitii pentru adunarea unui fond, colecta se si incepe, dar apoi in cu-
rand, dupa modul prea obisnuit la noi in cauze de importanta, totul se paragineste
si se da uitarii... Vremea ar fi deci, sa ne dezbracam de indiferentismul si egoismul
pacatos in aceastd materie! Jertfim noi roménii si in viata publica si in cea privata
destui bani pentru lucruri de prisos, chiar netrebnice... de ce nu ne-am putea inga-
dui cu totii sa aducem o mica jertfa pentru un lucru, care tuturor ne-ar aduce cinste
si aprobare generala”!?!,

Hotararea ,,ca sa i se ridice si aseze la un loc, ce se va determina mai tar-
ziu, un monument corespunzator, adica din contributii benevole”, s-a luat, pentru
prima datd in 1874, de catre Sinodul arhidiecezan'®. Ea a fost intarita in cadrul
congreselor nationale bisericesti din Transilvania, intrunite in anii 1876, 1878 si
1886'%. Sinodul arhidiecezan din 6 iulie 1898 a reiterat chestiunea printr-o noua
hotarare cu privire la monument, adusa la cunostinta tuturor oficiilor protoprezbi-
teriale si parohiale din Ardeal prin circulara cu nr. 5233 Plen., publicata in proxi-
mul numar din ,, Telegraful Roman”. Propunerea era ca si se organizeze in fiecare
parohie din tard o colectd, contributiile credinciosilor, fie in bani, fie In natura, ur-
mand sa fie puse la dispozitia administratiei arhidiecezane pana in luna decembrie.
Ziarul Foaia Pedagogica facea apel la Invatatorii si dascalii ardeleni sa se alature
preotilor in campania strangerii de fonduri'*.

10 D.P. Barcianu, op. cit., p. 274, 275.

12 Protocolul Sinodului arhidiecezan din 10 aprilie anul, 1874, p. 28.

183 ,Monument arhiepiscopului si mitropolitului Andrei Saguna”, in Foaia Pedago-
gica, Anul I, Sibiu, 1 decembrie 1898, nr. 23, p. 353; Cronica: ,,Monumentul Saguna”, in
Foaia Poporului, Anul VI, Sibiu, 29 noembrie/11 decembrie 1898, nr. 49, p. 585.

% Foaia Pedagogicad, p. 354, 355; Foaia Poporului, 20 decembrie 1898/1 ianuarie
1899, nr. 52, p. 621.
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Termenul stabilit de sinod nu a putut fi respectat. In anul urmaitor, 1899, efor-
turile romanilor au fost zadarnicite de autoritati, colecta fiind sistata si sumele de
bani confiscate in mai multe comitate transilvanene. Administratia Arhidiecezei
ortodoxe a solicitat in instantd oprirea acestor interventii abuzive, reusind in cele
din urmai si recupereze fondurile retinute'®. In cursul anului 1900, in mai mul-
te publicatii laice si bisericesti se consemnau noi contributii'®, unele insemnate,
venite, de exemplu, din partea episcopului Popea de la Caransebes si a elevilor si
profesorilor seminarului de aici'”’. Se inregistra, totodata, o diminuare a interesu-
lui pentru sustinerea proiectului, in Arhidieceza Sibiului.

Treptat, preocuparea pentru inaltarea monumentului a trecut tot mai mult in
uitare. Poate ca inaugurarea bustului lui Saguna, de la Rasinari, la 1909, a com-
pensat, intr-un fel, dezamagirea celor care mai nadajduiau cd vor vedea statuia
mitropolitului amplasatd intr-un spatiu public din Sibiu. A venit apoi perioada de
zbucium a razboiului, §i parea cd nimeni nu se va mai gandi vreodata sa readuca in
discutie un proiect care se impotmolise de atatea ori. A fost rindul mitropolitului
Nicolae Balan, la 1933, s spere ca dorinta exprimata imediat dupd moartea lui
Saguna va putea fi, in cele din urma, implinitd. Cu siguranta cd, la sugestia acestui
atdt de Intreprinzator ierarh, asociatia cultural-nationala ,,Actiunea Romaneasca”
din Sibiu, care se Ingrijise de ridicarea bustului de bronz al poetului George Cos-
buc, a avut initiativa sa dedice o statuie si mitropolitului Andrei Saguna, in una din
pietele orasului. Mai mult, la propunerea membrilor acestei asociatii, doctorul P.
Simonetti, preotul greco-catolic T. Belascu, protopopul evanghelic Kestner, pre-
otul ortodox T. Rosca si inginerul N. Comsa, Consiliul judetean a votat alocarea
unei sume importante, de 50000 de lei, pentru acest scop'®. La scurt timp, a fost
adresat si ,,un apel citre marele public spre a-si putea da fiecare obolul sau pentru
acest monument”. Comitetul de initiativa a reusit sa atraga sprijinul moral al celor
mai remarcabile personalitati ale zilei. Presedinte de onoare era insusi regele Carol
al Il-lea, iar intre membrii de onoare fuseserd cooptati: patriarhul Miron Cristea
si toti ierarhii ortodocsi din Ardeal; prim-ministrul Alexandru Vaida-Voevod; mi-
nistrul de interne G. Mironescu; ministrul justitiei N. Popovici; ministrul apararii
generalul Samsonovici; ministrul instructiunii si cultelor Dimitrie Gusti; Octavian
Goga; presedintele ,,Astrei” I. Moldovanu; loan Lapedatu; prefectul judetului C.
Stefan gi primarul Sibiului W. Goritz. S-a instituit $i un comitet artistic, alcatuit
din cativa intelectuali de mare prestigiu, precum: profesorii Alexandru Busuio-

15 Foaia Pedagogica, Anul 111, Sibiu, 1 aprilie 1899, nr. 7, p. 111.

196 Foaia Pedagogica, 15 aprilie 1899, nr. 8; 1 martie 1900, nr. 3.
Foaia Pedagogica, 1 aprilie 1900, nr. 4, p. 172; 1 septembrie 1900, nr. 9.
»Monumentul Mitropolitului Andrei Saguna la Sibiu”, in Foaia Poporului, anul
al 41-lea, 16 aprilie 1933, nr. 16.
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ceanu si Tudor Vianu, pictorii lon Teodorescu Sion si Marius Bunescu (acesta din
urma era directorul Muzeului Simu); sculptorul Oscar Hann (care va realiza bustul
de bronz al ministrului liberal I.G. Duca, inaugurat la Sibiu peste un an, la 1934);
jurnalistul Pamfil Seicaru si scriitorul si publicistul Teodor Braniste; arhitectii Ho-
rea Creanga si I. Conerth. Cu administrarea fondului fusesera desemnati cativa
reprezentanti ai societatii civile din oras: fostul prefect N. Comsa, deputatul P.
Simonetti, viceprimarul L. Turcu, marele comerciant I. Floasiu si directorul Ban-
cii Nationale din Sibiu V. Dumitrescu. Realizarea statuii monumentale, in bronz,
i-a fost Tncredintata lui Corneliu Medrea, sculptor originar din Miercurea Sibiului,
care tocmai finalizase amintitul bust al poetului George Cogbuc'®.

Este aproape inexplicabil cum proiectul, care se bucura de o asa sustinere
importanta si fara precedent, din partea elitelor politice, a forurilor bisericesti si a
oamenilor de culturd din Romania, a esuat si de aceasta data.

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, odata cu instaurarea dictaturii statului
totalitar comunist, era evident ca un proiect, cu tema si de anvergura celui initiat in
deceniul patru al secolului trecut, nu mai era de conceput. in prima perioadi, cea a
stalinismului, autoritatile au declansat un veritabil ,,masacru al statuilor”, cu sco-
pul ,,de a sterge din memoria generatiilor viitoare adevarul ca acest popor a avut
un stat cu conducatorii lui, cu profesorii, cu scriitorii lui ... inainte de a incepe Epo-
ca Uitarii”'"’. Cea dintdi a cazut victima statuia ecvestra a regelui Carol I, de Mes-
trovi¢, daramata de pe soclul ei, in noaptea de 30 spre 31 decembrie 1947, imediat
dupa abdicarea lui Mihai I, si topita pentru a furniza, mai tarziu, bronzul necesar
pentru imaginea sculptata a lui Lenin (care avea sa fie amplasata 1n Piata Scateii).
I-au urmat, la scurtd vreme, atatea alte monumente reprezentative, din capitala si
din tara, cele consacrate unor mari personalitati, precum: [.I.C. Bratianu (opera si
aceasta a sculptorului Ivan Mestrovi¢)!!!, principilor Ghica sau oamenilor poli-
tici Lascar Catargiu si Take Ionescu. La Sibiu, merita sa amintim inlaturarea din
spatiul public a monumentului de care pomeneam mai sus, cel al ministrului I.G.
Duca, de Oscar Hann. Distantarea treptata a liderului Partidului Comunist Roman
de puterea sovietica a avut drept consecinta, intre anii 1965 si 1974, instituirea
oficiald a conditiilor necesare unei politici noi, cu caracter national''?, perceputa

19 Apel pentru ridicarea monumentului marelui mitropolit Andreiu Saguna la Si-
biu”, in Foaia Poporului, 7 mai 1933, nr. 19, p. 2.

19 Andrei Pippidi, Despre statui si morminte. Pentru o teorie a istoriei simbolice,
Editura Polirom, Iasi, 2000, p. 225.

"' Pavel Susard, ,,Monumentul public intre artd, magie i propaganda”, in Romdnia
Literara, la rubrica ,,Cronica plastica”, nr. 38/2009.

12 Katherine Verdery, Compromis si rezistentd. Cultura romdnd sub Ceaugsescu,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 84.
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aparent ca o etapa de relaxare, dar care ascundea in realitate initierea unui control
la fel de strict al constiintelor, de aceasta data de natura simbolic-ideologica'®.
In cadrul propagandei sustinute de partid se inscria si incercarea de insusire a
valorilor si figurilor simbolice, reprezentative pentru lupta de eliberare nationala
a romanilor din veacul al XIX-lea. In anul 1973, cand se implinea un secol de la
moartea lui Andrei Saguna, i-a fost dedicat mitropolitului la Sibiu, in parcul Mu-
zeului Asociatiunii Astra, un monument, intre altele, consacrate catorva figuri de
militanti ,,progresisti”, care s-au distins in lupta nationald a romanilor ardeleni.
Bustul de bronz, realizat de sculptorul Imre Gyenge (1939-1986), prezintd o ima-
gine cu totul neutra, din care nu mai putem desprinde niciuna din insusirile spiri-
tuale ale marelui ierarh. Din infatisarea sa abia de se mai pot distinge date care sa
indice demnitatea sacerdotald, tinuta specificd a unui episcop ortodox, ca si cand
acestea n-ar fi avut vreo relevanta in evocarea personalitatii lui. Cu totul neinsem-
nata s-a dovedit in cele din urma, in cazul acestui portret, preocuparea autorului de
a surprinde caracterul atat de distinct al fizionomiei lui Andrei Saguna. Comanda
in sine prevazuse de fapt o atare tratare rece, impersonala, lipsitd de expresie, si
aceasta pentru a nu readuce cumva in ochii celor de atunci exemplul caracterului
puternic — cu care impresionase Saguna lumea zilelor lui — si a nu redestepta din
uitare un simbol al identitatii si demnitétii, in constiinta unui popor asuprit politic
si religios. ,,Monumentul” nu era mai mult decat un nume inscriptionat pe lespe-
dea unui mormant gol, un nume pe care-1 citesti in treacat. Este un nume, asemeni
altora, alese pentru a Incropi un panteon de eroi fara chip, embleme ale luptei unei
natiunii devenitd, in sfarsit, ,,suverana”.

Péna astazi, cultul autentic care i-a fost dedicat mitropolitului Saguna, are
legatura cu mausoleul de la Rasinari. ,,Mormantul, ca loc de pelerinaj sau cel putin
de reculegere, concentreaza, asa cum observa istoricul Andrei Pippidi, expresia
veneratiei pentru o viatd dedicatd natiunii... Statuia este un mormant itinerant, in
sensul ca, dacd personajul are o importanta nationala, el nu va fi reprezentat numai
in orasul sdu natal sau in apropierea casei unde a locuit, ci si 1n alte centre aflate
in emulatie cu cel originar sau chiar peste hotare”''*. Sibiul, dupa atétea prilejuri
ratate, nu are nici pana astazi statuia care i s-ar cuveni marelui ierarh. Cu nume-
le sau a fost botezatd una dintre cele mai aglomerate si anoste artere rutiere ale
orasului, numita fnainte vreme, strada Lenin. In schimb i-a fost consacrat un prim
monument important la Constanta, in dreptul cladirii care adaposteste de cativa
ani Universitatea ,,Andrei Saguna”, si un bust la Brasov. Un alt proiect vizeaza, de
o vreme, amplasarea unui bust al mitropolitului in Ungaria, la Jula.

13 Ibidem, p. 86.
14 A. Pippidi, op. cit, p. 8.
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Revenind la orasul de pe Cibin, e greu de crezut ca problema delicatd a unui
monument atit de necesar, dedicat lui Andrei Saguna, ar putea fi rezolvata fara
vointa §i implicarea Intregii comunitati. Sunt chestiuni care se cuvin analizate si
care privesc intre altele locul cel mai potrivit in care ar urma sa fie amplasat un
asemenea monument semnificativ, precum si identificarea artistului capabil sa-1
execute la un nivel corespunzator. Proiectul ar trebui sa readuca in discutie oportu-
nitatea unei reprezentari figurative, ori realizarea unui memorial, In genul celui pe
care-l propunea, la inceputul secolului trecut, Brancusi, ca omagiu lui Spiru Haret.

Abstract: Over time, a series of portraits — representations of either plastic
art or photography —have been dedicated to Metropolitan Andrei Saguna, which
decisively contribute to the historical evocation of his personality. Among these,
the works of two prominent representatives of the early twentieth century Roma-
nian art, namely the Transylvanian painter Sava Hentia and the sculptor Frederic
Stork, are worth being mentioned. In both cases, the portrayal of Metropolitan An-
drei Saguna was entrusted to the above-mentioned artists through official order, by
the Theological-Pedagogical Institute and, respectively, by the Consistory of the
Orthodox Archdiocese of Sibiu.

This study aims to highlight the extent to which these two artistic images
managed to render and communicate to posterity the physical features and the
memorable spiritual qualities of the hierarch.

Began a few decades after Saguna’s death, the two works demanded prior
documentation on the part of their creators, including a selection of sources, which
the present study has identified with a series of portraits after living models and
with some old photographs of Saguna.

The promotion of the project concerning the placement of a monument, re-
presenting Metropolitan Saguna, in a public place in Sibiu has also been approa-
ched, as this initiative has not been materialised yet.
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