Un manoscritto melurgico assai particolare della Biblioteca
Statale del Monumento Nazionale di Grottaferrata:
il Codice Cryptense I.y.I1
Escursione storica e liturgica nel contenuto del manoscritto
con una sua descrizione dettagliata
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Abstract:

The Great Doxology is one of the first worship liturgical hymns, attested by
the Apostolic Constitutions and by the Alexandrine Codex. However, from a mu-
sical point of view, the Great Doxology was entirely composed into music in the
Byzantine musical notation at relatively late stage, around the 2nd — 3rd quarters
of the 17th century; the musical score of the first Great Doxology belongs to the
bishop Melchizedek of Redestos — from Eastern Thrace (1615-1625), on the first
plagal voice.

This liturgical song is found in the I'y.Il manuscript of the National Mo-
nument’s State Library from Grottaferrata f. 73r et sequens. The fact is there is
no mention about its author, but on the basis of a comparative analysis between
different manuscripts containing various Doxologies, there is no doubt about its
appurtenance: its author is indeed Melchizedek, bishop of Redestos! Therefore,
this one is the first Great Doxology!
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In Italia ci sono quattro biblioteche, fondi librari e archivi che possiedono un
considerevole numero di manoscritti liturgico-musicali con la notazione neumatica
bizantina: [’Apostolica Vaticana, la Biblioteca Statale del Monumento Nazionale
dell’Abbazia Greca San Nilo di Grottaferrata, la Biblioteca Regionale Universitaria
“Giacomo Longo” di Messina (Sicilia), [’Ambrosiana di Milano, a cui si aggiungo-
no altre biblioteche con un minor numero di manoscritti melurgici bizantini, tra cui
la Nazionale Marciana di Venezia, la Nazionale di Napoli, la Medicea Laurenziana
di Firenze, la Capitolare di Verona, la Nazionale Universitaria di Torino.

1. Breve presentazione dei codici melurgici della Biblioteca Statale del
Monumento Nazionale di Grottaferrata

Antonio Rocchi, monaco erudito dell’Abbazia di Grottaferrata, nella serie
settima del suo catalogo Codices Cryptenses' suddivide 52 codici melurgici sacri
e profani in 4 gruppi (E.a., E.B., E.y., Iy.), inseriti in ordine cronologico: E.o.I —
E.a.X1V, E.p.I - E.p.XIX, E.y.I— E.y.XI, Iy.I - [y.VIIL. Una quarantina di questi
sono in notazione musicale bizantina, la maggior parte (quasi la meta) appartengo-
no al secolo XIII (oppure sec. XIII-XIV). Per quanto riguarda 1’altra meta, alcuni
codici furono scritti nel XVi™ secolo, mentre i pochi rimasti vengono collocati in
un arco temporale che spazia dal X al XIX secolo. Gli altri manoscritti sono in
notazione musicale occidentale (sul pentagramma) con contenuto sacro oppure
profano.

A parte il fatto che il fondo librario della Biblioteca dell’Abbazia Greca di
Grottaferrata si ¢ ulteriormente arricchito di altri manoscritti (come ad esempio
“T.y. XVII, I. y. XVIIL, T y. XIX, A. 8. XXXV, che vanno dal sec. XVI-XIX"?),
bisognerebbe pero specificare che anche altri codici contengono frammenti musi-
cali con la notazione neumatica bizantina e in special modo, quelli innici: “Nella
Biblioteca della Badia esistono otto codici del Monastero di S. Elia di Carbone,
dei quali due melurgici paleobizantini: A. a. XIII, A. a.. XV, Manoscritti melur-
gici (dallo stesso gruppo A. a..) sarebbero anche: A. a. 1L, A. a. XIV, A. a. XV, A.
a. XXXII* (Menei, sec. XI — XII). Al medesimo codice A. a. XIV, il Padre 1. D.

' Antonio Rocchi, Codices Cryptenses seu Abbatice Cryptee Ferrate in Tusculano, Tusculani
Typis Abbatiae Crypta Ferrate, Roma, 1883, p. 411-438.

2 Lorenzo Tardo, L antica melurgia bizantina nell interpretazione della scuola monastica di
Grottaferrata, Scuola Tip. Italo Orientale “S. Nilo”, Grottaferrata, 1938, ristampa 2005, Poligrafica
Laziale s.r.l., Frascati, p. 136.

3 Ibidem, p. 137, nota (3).

4 Oliver Strunk (ed.), Specimina Notationum Antiquiorum, [1] Pars Principalis, Copenhague,
EM, Hauniae, Ejnar Munksgaards Forlag, 1966, A. a. I1I (43 — 49), A. a. XIII (50), A. a. XIV (51 —
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Petresco fa riferimento in due importanti suoi studi di paleografia musicale bizan-
tina.’ Ricordiamo anche i manoscritti: I. B. XXXV (Eucologio sec. XII) e A. B.
X (Triodio, 1131)°. Molto interessanti sono altrettanto i codici in notazione Theta
(dalla lettera ® dell’alfabeto greco): A. a. V (Meneo di gennaio, sec. XII, 1102), A.
a. XII (Meneo di agosto, sec. XII), A. B. II (Triodio, sec. XII), A. B. VIII (Triodio,
sec. XI), A. B. XI (Triodio, sec. X — XII), A. B. XVII (gli uffici per la prima setti-
mana del Penticostario, sec. XII).”

2. ’elenco dei codici Psaltikon nella Biblioteca della Badia di Grottaferrata

I codici che secondo il catalogo di Antonio Rocchi appartengono a questa clas-
se liturgico-musicale sono: Crypt. Gr. I'y.IT (inizio XVIII sec.)?, Crypt. Gr. Ly.III
(XIII sec.)’, Crypt. Gr. Ty.IV (XIII sec.)'?, Crypt. Gr. I'y.V (XIII sec.)! e probabil-
mente il Crypt. Gr. E.y.IX (XIII o XIV sec.) che potrebbe essere uno Psaltikon, se si
tiene conto delle somiglianze con il Crypt. I"y.1I (di cui si accenna nelle osservazioni
del medesimo Codice Gr. Iy.I1, il nostro ms. di riferimento), nonostante siano di
secoli differenti.'”” Dunque, tra questi pochi Mss. Cryptenses che portano il nome di
Psaltikon, con I’eccezione del Crypt. Iy.11, tutti gli altri appartengono al XIII secolo.

3. L’autore e il periodo in cui fu scritto il Codice Crypt. Iy.11

Situato al 46™ posto su 52 mss. nell’elenco dei codici melurgici di Antonio
Rocchi, Il Crypt. I.y.II ¢ un codice manoscritto pergamenaceo greco che contiene
279 file (pit due frontespizi)'3, dimensioni 150 x 110 mm.

55),A. 0. XV (56 —57), A. a. XVI (58 —59), A. a. XXXII (60 — 63). Vedasi anche la descrizione dei
suddetti manoscritti nel catalogo di Antonio Rocchi.

> Toan D. Petresco, ‘Etudes de paléographie musicale byzantine, Bérenreiter-Verlag Kassel,
‘Editions musicales de I’Union des Compositeurs de la République Socialiste de Roumanie, Bucar-
est 1967 e Idem, Les Idiomeles et le canon de [’office de Noél (D aprés des manuscrits grecs des XI°,
XII°, XIII° et XIV° s.), Librairie Orientaliste Paul Geuthner, Paris 1932, Planche I-V.

¢ Oliver Strunk (ed.), op. cit., T. . XXXV (33 —42) e A. B. X (64).

7 Jorgen Raasted, “Theta Notation and some related Notational Types”, in Jorgen Raasted,
Christian Troelsgdrd (eds.), Paleceobyzantine Notations — A Reconsideration of the Source Material,
A. A. Bredius Foundation, Hernen, Netherlands, 1995, p. 60.

8 Antonio Rocchi, op. cit., p. 433-434.

° Ibidem, p. 434-435.

10" Ibidem, p. 435.

" Ibidem, p. 435-436.

12 Ibidem, p. 430-431.

13 Antonio Rocchi conta 282 fogli, perd molto probabile la numerazione a cui facciamo riferi-
mento fu inserita successivamente.
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Negli angoli superiori delle file (verso 1’esterno) si nota con alcune interru-
zioni la numerazione ionica, alfabetica (con 1’uso delle lettere dell’alfabeto gre-
co'). Inoltre, dall’inizio fino alla fine del manoscritto, sempre in alto, sulla parte
“recto” ¢ stata adottata la numerazione con i caratteri arabi ad ognuno dei dieci
fogli v (101, 207, 307, 40" ecc.). Molto probabilmente il conteggio delle file ¢ stato
fatto in fretta, cosa che si nota anche dalla grafia dei numeri ma soprattutto dal
fatto che sono stati commessi due errori: il numero 20 ¢ stato scritto sul 19™ fo-
glio e il numero 90 ¢ stato redatto sul 88™ foglio. Cosi si spiega il motivo per cui
Antonio Rocchi anticipa nel suo catalogo di uno o addirittura due numeri “di pa-
gina” la presentazione dei canti nel manoscritto sopracitato. Evidentemente questa
situazione ¢ stata in seguito corretta e sulla parte “recto” di ogni foglio (in basso)
fu applicata a matita una terza numerazione (sempre con i numeri arabi), questa
volta corretta, a cui faremo riferimento nel presente studio.

Il Codice Crypt. Iy.Il viene collocato all’inizio del XVIII secolo. Piu preci-
samente fu completato il 6 agosto 17185 e ’amanuense sarebbe secondo Rocchi
“melurgi Hieronymi Modini archiepiscopi’'®, cio¢ il melurgo arcivescovo Girolamo
(Gerolamo)!” Modini. Esattamente nella parte inferiore dell’ultima fila (f. 278") ci
sono delle indicazioni riguardanti 1’autore e la data in cui il manoscritto fu scritto.
Purtroppo I’inchiostro dell’epigrafe € stato notevolmente assorbito dal foglio di carta
(molto probabilmente per I'umidita e perché I’ultima fila ¢ sempre soggetta ad usu-
rarsi se il volume viene spesso utilizzato). Cio rende molto faticosa la lettura della
nota scritta in fretta con grande disinvoltura e abbreviazioni. Sta di fatto che Antonio
Rocchi in riferimento alla subscriptio del colofone, con molto buon senso suggeri-
sce: “quam ita interpretari arbitror”'8, cio¢, “penso che si debba interpretare cosi”.
Inoltre, nell’indice della fine del suo catalogo, Antonio Rocchi usa il punto interro-
gativo dopo il nome del copista: “Hieronymus? ep. melurgus, 434", Lattributo di
“melurgo” si deduce da una probabile abbreviazione: “pel.” (mel.). Il nome invece
(sempre abbreviato) potrebbe essere “Hieronymi” (Ieronimo), ma la prima lettera
assomiglia tantissimo alla terza del cognome, una possibile 6 (delta greca) come una
sorta di chiave di violino, affilata verso 1’alto, allungata e arrotondata verso il basso.
Quindi, il cognome Modini potrebbe essere piu attendibile. Non ci sono dubbi inve-

14 Elpidio Mioni, Introduzione alla paleografia greca, Liviana Editrice, Padova, 1973, p. 79-80.

15" Antonio Rocchi, op. cit., p. 434: “Ev umvi adyodgov ¢” — et mensis Augusti die VI et paullo
superius «1718»”.

16" Ibidem, p. 434, secondo ’interpretazione di Antonio Rocchi: “To mapov dadpyel moinpo
KooV perovpyod lepovipov podivov dpytemiokomov (Hoc est opus pulchrum melurgi Hieronymi
Modini archiepiscopi).”

17" Gr. ‘Tepdvopog, lat. Hieronymus.

18 Ibidem.

19" Ibidem, p. 537.
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ce per ’ultima parola, quella pit importante dopo il cognome: “apylenickén®m”, cioe
“arcivescovo”. Un’altra possibilita potrebbe essere quella secondo la quale I’arcive-
scovo sia stato non I’autore bensi il proprietario del manoscritto.

4. Le caratteristiche tecniche bibliografiche del Codice Crypt. I.y.11

Il Codice Crypt. Iy.II € uno Psaltikon (vedi sotto, alla fine dell’inventario)
scritto in carattere minuto, composto con molta eleganza, abbellito con degli orna-
menti®, contenente canti liturgici in notazione cucuzelica®', con “i caratteri esterni
¢ le forme dello scritto di un bel rotondo™*, 10 righe per foglio, con pochi segni
diacritici (presenti soltanto nelle didascalie). Le maiuscole iniziali sono eviden-
ziate da una grafia levigata, arricchita con dei ricami ornamentali. Il colore rosso
abbellisce i disegni che compaiano sopra le didascalie. Inoltre, anche quest’ultime
sono scritte in rosso (quindi il nome del canto e I’autore, dove presente) e sempre
del medesimo colore sono i rispettivi toni, le martyrie, i segni chironomici, le ma-
iuscole iniziali. Dunque al colore rosso viene attribuito un profondo significato di
semantica e retorica musicale, “con funzione non solo estetica, ma anche distinti-
va, ovvero per evidenziare [...]". Dal f. 203" pero fino alla fine del manoscritto
(f. 278¥) sembra che cambi sia la qualita della pergamena (piu lucida) ma anche la
scrittura (piu precipitata), mancando alcune maiuscole iniziali. Per realizzare que-
sto manoscritto, I’amanuense ha utilizzato due tipi di carta: il primo, con il foglio
piegato quattro volte, con le vergelle orizzontali e i filoni verticali, impiegato per
le file 1-202, 211-218, 250-278; i fogli del secondo tipo di carta, piegati soltanto
due volte, hanno invece le vergelle verticali e i filoni orizzontali, per le file 203-
210 si 219-249. Questo secondo tipo di carta € composto da un fascicolo di otto
file (quaternione) e possiede la classica filigrana con le due lune.

La maggior parte dei Codices Cryptenses sono italo-greci, scritti nel Mo-
nastero di Grottaferrata da alcuni monaci di passaggio, tirocinanti oppure stabili,
che vivevano in questa oasi di cultura e di preghiera. Altri manoscritti sono stati
trasferiti o comprati dal Monastero del SS. Salvatore da Messina, dal Monastero
di S. Elia Carbonense** oppure da Costantinopoli.

20 Ibidem, p. 433.

21 Lorenzo Tardo, op. cit., tavola XXIX, dove troviamo la riproduzione delle ff. 7v-8r dallo
stesso ms. [y.11.

2 bidem, p. 66.

# Edoardo Crisci e Paola Degni (eds.), La scrittura greca dall antichita all’epoca della stam-
pa, Carocci editore, Roma, 2011, p. 254.

2 Antonio Rocchi, op. cit., p. 312: nella presentazione del Codice A. a. XIII, I’autore del
catalogo afferma che inizia con questo manoscritto la serie dei Menei che una volta erano in uso nel
Monastero di S. Elia Carbonense.

57

SAJOLY



George Diaconu

Relativamente alla provenienza del ms. [y.Il, Antonio Rocchi non da delle
indicazioni al riguardo. Invece Lorenzo Tardo — in relazione ai pochi manoscritti
con semiografia di epoca tardiva presenti nel fondo della Biblioteca dell’ Abbazia
— ci svela: “questi neppure sono scritti a Grottaferrata; essi provengono da Costan-
tinopoli e uno, il I". y. II, dall’ Albania”®, “trasportato nel 1718, epoca della sua
scrittura™® (s’intende il periodo compreso tra agosto a dicembre).

Quindi, abbinando le due informazioni riguardanti I’autore e la provenienza
del manoscritto, possiamo presupporre che I’amanuense melurgo Modini sia stato
un arcivescovo albanese in attivita nella prima parte del XVIII secolo. Sarebbe
molto interessante approfondire I’argomento della storia ecclesiastica dell’ Alba-
nia di questo periodo per eventuali nuove scoperte che riguarda quest’enigmatica
figura religiosa.

5. I’inventario liturgico-musicale dettagliato del codice Crypt. G. y. I1

Prendendo in considerazione in un unico catalogo tutti i manoscritti di vario
genere della Biblioteca del Monastero (biblici, patristici, sacri, morali, liturgici,
innici, melurgici sacri e profani, letterari, filosofici, miscellanei) ¢ evidente che il
quadro della loro descrizione non possa che essere molto sintetico, soprattutto per
un motivo metodologico, quello di dare spazio e attenzione a ognuno di essi. Dun-
que, analizzando I’indice del Crypt. Gr. Iy.II nel catalogo di Antonio Rocchi?’,
si nota la presentazione del contenuto seguendo le categorie generiche degli inni
liturgici, senza elencare in maniera analitica ogni singolo canto.

Sul lato verso del primo foglio di guardia (incollato alla copertina) ¢ stata
applicata un’etichetta recente, sovrapposta su un’altra piu antica, con la segnatu-
ra: ABBAZIA GROTTAFERATTA CRYPT. GR. 278 BIBLIOTECA; di fianco si
trova nuovamente la segnatura GR. 278, scritta a mano e in stampatello.

Sul lato recto del secondo foglio di guardia sono redatte a mano entrambe le
segnature: G. v. II, GR 278 e di fianco: n° 156 (la posizione del Codice Crypt. I. y.
II nel fondo dei mss. della Biblioteca, vedi la nota sotto), cancellato ulteriormente
a matita.

Sul terzo foglio di guardia, lato recto, fu aggiunta un’altra segnatura, A’ VII
2 (oppure 7) XV, anche questa annullata; di fianco se ne trova una nuova: I'II1, 3 e
sotto il titolo del manoscritto: "Alcpotikdv e I’attuale segnatura: I vy. I1.

% Lorenzo Tardo, op. cit., p. 70. Sembra che 1’autore non fosse del tutto sicuro di questa
informazione, dato che alla pagina 136 in merito alla semiografia del periodo di trasformazione fa
riferimento sempre al codice I"y.II “probabilmente venuto dall’ Albania”.

2 Ibidem, p. 136.

27 Antonio Rocchi, op. cit., p. 433.

58



1l Codice Cryptense I y. I. Escursione storica e liturgica nel contenuto del manoscritto

Relativamente a questi numeri e segnature troviamo chiarimenti nel “Prospet-
to generale della segnatura e della collocazione dei codici della Badia di Grottafer-
rata”, dove Antonio Rocchi presenta in una tabella la posizione e la collocazione
dei manoscritti dell’Abbazia per dare il loro quadro generale. Nel terzo gruppo
troviamo le coordinate del Codice G. y. II: “N° progressivo: 156, Indicazione
dello schedario: I y. II, Collocazione: I’ III. 3, Richiamo al Catalogo o al suppl.:
Cat. pag. 433”%, Risulta allora che la collocazione I. I1I. 3 ¢ stata successivamente
sostituita dall’attuale segnatura GR. 278, dato che quest’ultima non compare nelle
annotazioni di Antonio Rocchi.

Sul lato verso del terzo foglio di guardia si trova un’altra segnatura: I". VI. 9
e sotto di essa si legge scritto a matita il numero 156 (vedi sopra).

i Checragari — “apyn ovv Bed dyi® @V kekpayapiov ™

f. 1" — Kopte, ekékpao mpog ce..., tono L. In basso al f. 17si trova nuova-
mente I’attuale segnatura: G. y. II; f. 1¥ — KatevBovOnto..., tono I; f. 2"— Kbpie,
ekékpato mpog oe..., tono II; f. 3"'— Kopte, exékpaéa mpog oe. .., tono III; f. 4"—
Kvpie, ekékpaéo mpog oe..., tono IV; f. 5'— Kopie, ekékpoa mpog oe..., plagale
del I tono®’; f. 6Y— Kopie, ekékpao mpog ok..., plagale del II tono; f. 7¢— Kopie,
exékpato mpog oe..., plagale del III tono; f. 8'— Kvopie, ekékpoéa mpog oe.. ., pla-
gale del IV tono.

gli idiomeli delle Ore per la Nascita di Cristo’ — “apyn ovv 0ed dyio @V
Opwv Xpiotod yevijoews” (inizio col Santo Dio delle Ore della Nascita di Cristo)*:

f. 10" — Bnbieep stoypalov, evtpemlécbm N eatvn®, plagale del IV tono; f.
10¥ — TOv (viv) mpoenrtikn mpodppnois, tono I f. 11V — Aoa, Tade Aéyer Toone

2 Idem, Codices Cryptenses, Prospetto generale della segnatura e della collocazione dei
codici della Badia di Grottaferrata contrassegnati dal numero progressivo, Ofjkn I, Grottaferrata,
Scuola Tipografica Italo — Orientale “San Nilo”, 1934, p. 8.

¥ L’inizio col Santo Dio dei Checragari, cio¢ I’inizio del salmo 140, i versetti 1-2 (salmo 141
secondo la Bibbia latina): “Kipie, exékpala mpog o€, 16GKOVGOV OV, TPOGYES TN POV TNG OENCEWG
Hov, v T kekpayévat pe Tpog oe. KatevBuvintm 1 mposeuym pov mg Bupiapa evomiov Gov, £mapaotg
TV xepdv pov Bvucio somepv)” (Signore, a te grido, ascoltami/accorri in mio aiuto ecc.).

3 11 tono plagale deriva dal modo autentico. In poche parole, si ottiene la sua tonica ab-
bassando il primo grado del tono originale di una quinta. Sotto 1’aspetto linguistico, dato che il tono
plagale ¢ un derivato dal suo tono “matrice” (“kbptog” / signore, padre) — per evidenziare la sua ap-
partenenza e provenienza — useremo 1’espressione “plagale del I —II — III — IV tono” e non come si
direbbe in greco: 1jyo¢ widayioc (tov) A~ B'—1""- A’, “tono plagale” I —II — III - I'V. Nella sua “Gram-
matica” della musica bizantina, Lorenzo Tardo usa la stessa costruzione: “plagale del ... tono”, cfr.
Lorenzo Tardo, op. cit., p. 265.

1 In greco questo ufficio liturgico si chiama Axolov@ia twv Meyddwv Qpav.

2 Eig 106 Meydrog "Qpag, ta Todpera a” ‘Qpac, Idiomeli della I° Ora, autore Sofironio, pa-
triarca di Gerusalemme.

¥ Gli idiomeli della prima ora, Qpa IIpatn (n. ns.).
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npog v Hopbévov Mapio, plagale del IV tono; f. 12V —"Qpa y'(terza ora) — Odtog
0 ®egdc Mudv, plagale del I tono; f. 13¥ — IIpo tiig I'evvnoewg tiig ofic, plagale
del IV tono; f. 14"— 46ca, Toone, ing nuiv, tono III; f. 157 — "Qpa ¢” (sesta ora)
— Agbte motol EmapOdpev vBEmg, tono I; f. 16" — Akove ovpavé, tono IV, f. 16¥ —
Adéa, Agbte ypiotopdpot ool Katidwpev, plagale del I tono; f. 17V — “Tnv ndAv
10 a010” (nuovamente dello stesso) — Qpa O (nona ora) Eemintrero 6 Hpmong,
plagale del III tono; f. 18" — "Ote Toone, Hapbéve, tono II; f. 19¥ — XZnquepov
yevvartar €k [opBévov, plagale del I tono.

gli idiomeli delle Ore per I’Epifania34 — “dpyn ovv 0e® dyiw @V 0pov TdV
Ocopdvia” (inizio col Santo Dio delle Ore dell’Epifania):

f. 21— ZAuepov tdv Hdatov ayaletol ) evoic®, plagale del IV tono; f. 217 —
Q¢ avOpwmog &v motaud, plagale del IV tono; f. 21V — Aoéa, [1pdg TV pmviv 10D
Bodvtoc, plagale del IV tono; f. 22Y —"Qpa vy’ (terza ora) — 'H tod I1podpodpov, pla-
gale del IV tono; f. 23Y —"H Tpudg 6 @cog udv, tono 1V; f. 24" — 46éa, Epydpevog
petd capkog, plagale del I tono; f. 25" — "Qpa ¢” (sesta ora) — Tade Aéyer Kopuog,
plagale del IV tono; f. 26" — uepov 1 yolukn poenteia, plagale del 11 tono*;
f. 26" — A6&a, Ti dvoyoutilelg cov, plagale del I tono; f. 27¥ — @duBog v kotdeiv?,
pl. del I1I tono; f. 28" "Ote mpog adTov Epydpevov, tono II; f. 29Y — Trv x€ipd cov
v ayapévny, pl. del I tono.

gli idiomeli delle Ore per il Venerdi Santo*® — “apymn odv 0@ dyim 1OV Opov
t@v abdv” (inizio col Santo Dio delle Ore delle Sofferenze®):

f. 30" — Zrjuepov 100 Naod 10 katanétacpa®, plagale del IV tono; f. 30¥ —
Q¢ mpodPatov €mi opaynv, plagale del IV tono; f. 31" — Aoda, Toig cvAlafodot,
plagale del IV tono; f. 32" — "Qpa v (terza ora) — A tOv @6Pov tdv Tovdaimv,
plagale del IV tono; f. 32V — I1po tod tipiov cov Xtavpod, plagale del IV tono; f.

3 Qpeg Oeogaveln, Akorovbio twv Meydiwv Qpav.

3 Tdiomeli della prima ora, Qpa Ilpatny (n.ns.).

% Alla fine dell’idiomelo ¢ scritto in anticipo “Qpa ®’(nona ora), che in realta segue dopo
Aoéa Hoxpi, Ti dvoyoutiCelg cov.

7 Gli idiomeli della “Qpa ©'(nona ora).

¥ Akorovbia tmv Qpdv g Ayiog kot Meyding IMopaockevng, inni composti da Cirillo, Ar-
civescovo di Alessandria.

% Della Passione di Cristo si direbbe in italiano. Per quanto riguarda il percorso liturgico
del Venerdi Santo della Passione del Signore, nella teologia orientale si usa piuttosto il plurale del
suddetto termine, con un significato dogmatico esteso a una serie di sofferenze, non tutte di natura
fisica; si potrebbe approfondire 1’argomento tenendo presente i diversi momenti biblici che attestino
I’insoddisfazione del Signore Gesu Cristo, oltretutto dal Suo ingresso in Gerusalemme e fino alla
Sua morte — Matteo 21:12-13; 23:37.

Visto 1’argomento, nella terminologia liturgica delle chiese di rito greco, per designare 1'ufficio
serale dei Vespri si usa il termine al singolare, dunque il Vespro (Ecneptvoq).

4 Tdiomeli della prima ora, Qpa Ilpotn (n. ns.).
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33¥— Aoa, ‘Ercdpevog €mi Zrowpod, plagale del I tono; . 34Y —"Qpa ¢ (sesta ora)
— Tade Aéyer Kbprog, plagale del IV tono; f. 357 — Oi vopoBétan tod Topani, pla-
gale del IV tono; f. 36" — Agdte ypiotopdpot Aaoi, plagale del I tono; f. 37" — "Qpa
®’ (nona ora) — @aufog fv kotdelv, plagale del 111 tono; f. 37¥ — Ote 6& Ztavpd
npoonimoav, tono I1; f. 39" — Aoéa [Matpi*', Equepov kpepdto £mi EVAov, plagale
del II tono; f. 40" — Ad&a... Koi viv ..., € tov avafaridpevov??, plagale del I tono.

(sine titulo) Dogmatica della Vergine Maria e ['inno mariano degli Aposti-
cha Stichera, cioé i canti dal Grande Vespro domenicale (officiato sabato sera)
dedicati alla Madre di Dio* (n.ns.):

f. 41— Ad6&a Tatpi... Ko vov ko ael.. ., f. 42" — Ty moayxoouiov docav...,
tono I; f. 43" — I600 memipwtar 1} oD ‘Hoaiov mpdppnoic, tono I; f. 44" — Adéa
Hotpi... Kot vov kot ogl..., IopnABev n oxid tov vouov..., tono 1I; f. 457 — "Q
Bavpotog kawvod, tono II; f. 45V — Ad&a [Motpi... Kot vov kon oet..., Hog un
Oovpdowuey..., tono II; f. 47" — Acomopwg €k Bgiov [Tvedpatog, tono II1; . 48" —
A6&a [atpt... Karvov kot agl..., O did o Osomdrwp..., tono 1V; f. 49" — Nedoov
nopakinioet, tono IV; f. 50Y — Ad&a IMatpi... Kot vov kon agi*..., Ev i Epvfpd
Oolaoon..., plagale del I tono; f. 51¥ — Naog kol moAn vmapyets, plagale del I tono;
f. 52v— Ao6&a TTatpi... Kou vov ko ael..., Tic un poxopioer oe..., plagale del II
tono; f. 53" — O o xai Avtpwtng, plagale del II tono; f. 54¥— Ad&a Matpt...
Kot vov kot ogt..., Miymyp pev eyvaoobng..., plagale del III tono; f. 55¥ — "Yno

41 Appare tutta la frase musicale e non come di solito veniva indicato solamente in base alla
prima parola: 46&a. In questo caso in cui manca la melodia, il componimento musicale di tutta la
frase “Aoéo Iazpi kol Yi kol Ayiw [Iveduant” (preceduto da omijynuo, una formula mnemotecni-
ca, una frase musicale cliché ricorrente che introduce nella tonalita del rispettivo tono — formule che
mancano in questo manoscritto) potrebbe essere prestato da un’altra parte dove compare l’intero
testo accompagnato dalla melodia (evidentemente nello stesso tono) oppure puo essere improvvisato
(o come si usa dire nel linguaggio tecnico, cantato in maniera pratica). Lo stesso vale anche per
quanto concerne la seconda parte della formula liturgica: “Koiviv kol del kol €ig ToVg aidvag Tdv
aldvev. Apmy.”

2 Tng Ayiag kot Meydhng Topackevng, Ei¢ tov Eorepivov, alla fine del Vespro del Venerdi
Santo, dopo gli Stichera Automela.

B A6&o Tatpi. .. Ko vov kot aet. .. Ta doypatikd Ogotokio twv oktd Nyov (Gloria al Padre. ..
Ora e sempre... Dogmatica della Madre di Dio) e il canto mariano ®¢otoxiov dopo le Amdotiya
Ztympd ev 1 Meydho Eomepvd (Aposticha Stichera del Grande Vespro), oktémyov, secondo gli otto
toni della tradizione musicale liturgica bizantina (n. ns.). Si chiamano cosi “perché il tema poetico si
aggira di solito intorno al dogma della divina maternita di Maria e degli altri suoi altissimi privilegi”,
cfr. Lorenzo Tardo Jeromonaco, L Ottoeco nei mss. melurgici. Testo semiografico bizantino con tra-
duzione sul pentagramma, Scuola Tipografica Italo-Orientale «S. Nilo», Grottaferrata, 1955, XI. Il
testo appartiene a San Giovanni Damasceno, cfr. Lorenzo Tardo, L Ottoeco..., op. cit., XXI. Nel ma-
noscritto cryptense I v.II, questo ciclo completo di otto canti liturgici dedicati alla Vergine Maria non
¢ preceduto da alcuna presentazione oppure indicazione, forse perché molto usuali.

# Manca la frase musicale della formula dossologica: Ad&a Iatpi... Kot vov...
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v onv Aéomowva okénny, plagale del III tono; f. 56" — Ad&a ITatpi... Kot vov
Kot 0gl..., O Boagilebs twv ovpovav..., plagale del IV tono; f. 57¥ — Avdpeevte
[MopBéve, plagale del IV tono.

linizio delle undici Fothine®, autore lodvvov Thvkéog, Giovanni Glikeos
(il Dolce) — “apymn ovv Bed ayi® AV e@OvdV mo1nbév mapd Iodvvov I'wkéog ™

f. 58" — A6&a Tatpi..., Eig 0 opog toig uabnraig..., tono I; f. 59¥ — Ad&a
Hozpi..., Meta udpawv mpooelbovoaig..., tono II; f. 60V — Ad&a Matpi..., Tie
Mayoainvig Mapiog..., tono I11I; f. 62" — Ad&a [api..., Opbpog nv fabdic..., tono
IV; f. 63" — Ad&a Tatpi..., Q twv gopdv cov kpiudtwv..., plagale del I tono; f.
65" — Aoa Iatpt.. ., H oviwg eipnva..., plagale del 11 tono; f. 66Y — Ad&a Iatpi.. .,
1600 orotia koi mpwi..., plagale del 111 tono; f. 67" — Ad&a Iazpi..., To e Mapiog
odkpoa..., plagale del IV tono; f. 69" — Q¢ en’ eaydrwv TV ypovwv..., plagale del
I tono; f. 70" — Meta. v 16 adov kabodov..., plagale del I tono; f. 71¥ — Davepwv
eavtov..., plagale del IV tono.

la grande dossologia: . 73" — “do&ooyio peyddn, plagale del I tono;

f. 77" — ’asmatikon del trisaghio liturgico alla fine della grande dossologia
(n. ns.): Aytog 0o Ocog (Santo Dio), plagale del I tono; f. 78" — (I’asmatikon n. ns.)
“100 otawpod” (per la Santa Croce), tono 1V;

f. 79" — tropario e “Avti (6&) tob Tpioayiov” (al posto del trisaghio litur-
gico): Tov Zravpdv cov mpockuvodpev Aéomota, Kol TV dyiov cov Avactacty
do&alopev?, plagale del I tono e (sine titulo) TIolvypoviopog (n. ns.) “sig gprunv
apyiepéws” (all’ingresso del vescovo): Tov deomdtnyv Kot apyepéa nuov, Kopie
@OAOTTE, €1G TOALG €11, déomota, plagale del III tono.

f. 80" — “Auwpog worlouevos g koyundeig Toug Aakovg ”, alcuni versi del Salmo
118 cantati al funerale dei laici: Ztdong [Ipdtng (a”) (prima parte, prima serie n. ns.)

2246

4 Tinizio delle undici Eobwa (Eothine), canti liturgici estesi e abbelliti sotto il profilo musi-
cale, posti alla fine del Mattutino domenicale, prima della grande dossologia, essendo ognuna di loro
una parafrasi del testo della pericope evangelica di quella domenica in merito alla Resurrezione del
Signore. Sembra che 1’autore del testo Ta "Evdexa Avactéoipo EmOwvé (delle undici Eothine della
Resurrezione) sia Leone VI Sophos (il Saggio), cfr. Oliver Strunk (ed.), Specimina notationum an-
tiquiorum, op. cit., p. 157, Sinai, St. Catherine 1242, Triodion, 11th Cent., Stichera Eothina (f. 208).

4 Anche se ’amanuense non indica il nome dell’autore, in base a un’analisi di vari manoscrit-
ti in notazione musicale bizantina dalla Grecia e dalla Romania che contengono delle dossologie,
abbiamo scoperto che questa grande dossologia ¢ la prima e 1’unica prima grande dossologia in
Italia, appartenendo a Melchisedec, vescovo di Redestos.

47 Questo inno si canta in onore dell’Esaltazione della Santa Croce — H maykooiog “Yyootg
oD Tipiov kol {womotod Xtavpod, Esaltazione in tutto il mondo della venerata e vivificante Croce —
il 14 settembre (177 10" 100 pnvog Zenteufpiov) e nella terza Domenica di Quaresima dell’Adorazione
della Santa Croce (Kvplokn I’ tov Nnoteidv me ZTonponpocKkuvicens), come tropario alla fine
del Mattutino (dopo la grande dossologia) e come trisaghio liturgico (o meglio dire al posto del
trisaghion, Avti 8¢ tod Tpioayiov eig v Agitovpyiav) della Divina Liturgia.
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—Apmpot &v 68Q, aAnAodia, tono II; f. 827 — Xtdong Bf’: Al y€ipég cov émoincdv e,
plagale del I tono; f. 84— Ztdong v’: Koi éAéncov pe. AAnAovio, plagale del I tono.

["asmatikon del trisaghio liturgico (n. ns.): Ayioc o @cog (Santo Dio) per la
Divina Liturgia di San Giovanni Crisostomo*®, plagale del II tono, f. 86" — 86".

Alnovwa (Alleluia), dopo la lettura del vangelo, autore Theodulou il mo-
naco, plagale del III tono, f. 86" — 87".

(sine titulo) I’inno Cherubico (n. ns.), Xepovfixog Yuvog in forma completa
(oktd 1yov), secondo gli otto toni della musica bizantina greca (n. ns.), auto-
re Crisafi il Giovane, indicato dal copista. Quindi, O1 ta XepovPeip PVoTIKDG
cixovidovreg. .., £. 87" —tono I, f. 88¥ —tono II, f. 917 — tono III, f. 93V — tono 1V, f.
95" — plagale del I tono, f. 96" — plagale del II tono, f. 98" — plagale del III tono,
f. 101¥ — plagale del III tono, f. 103" — plagale del IV tono; f. 105" — Tov deinvov
oov Tov puotikov®, plagale del II tono; f. 106Y — XZiyynodto ndoo copé, plagale
del I tono.

“H Ocia Acrrovpyia 100 Aylov Baotdeiov” — si tratta della parte centrale,
chiamata Agttovpywdd/ (Liturgica) dalla Divina Liturgia di San Basilio Magno:

f. 108" — Ayog, dryrog, dylog, Koprog Zafadd, tono II; f. 109" — Aunv (due
volte), & duvodpev, tono IT; f. 109¥ — Thyv yap onv prtpay Bpdvov énoince®, tono 1.

i kinonika® — “épyn 1@V Kivovik®v Suvev roinue Xpoodpov tov véov — 1'i-
nizio dei kinonika, opera di Crisafi il Giovane (f. 110"):

% Antonio Rocchi, op. cit., p. 433, presenta in un modo generico questo trisaghio liturgico
come degli altri motivi per la Divina Liturgia di S. Giovanni Crisostomo.

¥ Avti Xepovfikov, anti cherubico che si canta al posto dell inno chertibico Oita XepovPeipt. ..
nella Divina Liturgia di San Basilio Magno (celebrata insieme al Vespro) del Giovedi Santo (n. ns.).

30 Avti XepovPixod, anti-cherubico che si canta al posto dell’inno cherubico Oitd XepovPeipt. ..
nella Divina Liturgia di San Basilio Magno (celebrata insieme al Vespro) del Sabato Santo (n. ns.).

1 Dato che le preghiere della Liturgia di San Basilio Magno sono piu lunghe rispetto alla
Liturgia di San Giovanni Crisostomo, anche la parte musicale dei protopsaltes deve essere ancora
piu abbellita, per dare la possibilita ai sacerdoti di portarle a buon fine.

2 Questa lode mariana dalla Divina Liturgia di San Basilio Magno si canta al posto del clas-
sico A&ov eotiv (dalla Liturgia di San Giovanni Crisostomo) il 1° gennaio e nelle prime cinque
domeniche di Quaresima (escludendo i giorni di Giovedi e Sabato Santo, in cui poco prima abbiamo
osservato la presenza degli altri canti liturgici al posto dell’inno cherubico, considerando che i canti
mariani di questi giorni hanno un testo diverso). Questa ¢ una menzione che riguarda il tipicon (gr.
Tumkdv, equivalente dell’ordo della liturgia latina), il momento liturgico dell’esecuzione musicale
di questo inno mariano per eccellenza. Una seconda segnalazione riguarda il suo contenuto: manca
la prima parte. L’inizio sarebbe: Eni ol yaipet, Keyaprropévn, ndca 1 ktiows... E non si tratta da
parte dell’autore del manoscritto di andare di fretta, anche perché la “T” iniziale (da “7rv yap”) ¢
realizzata con un’ottima rifinitura, come segno evidente che da li incomincia in effetti sia il testo
che la musica.

3 Tkinonika sono i canti prima della comunione e la maggior parte di essi sono delle citazioni
dai salmi, molto arricchiti sotto I’aspetto musicale. Secondo la loro presenza nei manoscritti (a par-

63

SAJOLY



George Diaconu

Kvopwokn Kowvwvikd, Kinonika domenicali (n. ns.):

f. 110¥ — «A4wveite to Kopiov ex twv ovpavaov. AAAnlodia” (autore Crisafi il Gio-
vane), f. 110¥—tono I, f. 111" —tono I, f. 112"—tono I, f. 113" —tono III, f. 115" —tono
IV, f. 116" — plagale del I tono, f. 116" — plagale del II tono, f. 118" — tono protovaris,
f. 120" — tono protovaris, f. 1217 — plagale del IV tono, f. 122" — plagale del IV tono.

(sine titulo) Kinonika settimanali (n. ns.):

f. 1237 “z Adevtépa” (lunedi) — O modv tovg dyyéhove™, plagale del IV tono;
f. 124¥— Eig pvnuodouvvov aioviov®, tono IIT; f. 1257 — Iotpiov cotnpion, tono
IV; f. 126" — Eig mdoav v yijv’’, plagale del IV tono; f. 128" — Makdpiog ovg
£EeléEm, tono 1.

Kowaovikd tdv Asonotikdv Eoptdv, Kinonika festivi:

f. 129" “Eonpeiodn €p» nuac”, plagale del I tono; f. 130" — Avtpoowv
anéotelev®, plagale del T tono; f. 133" — Ebloynuévog 0 £pyduevoc, tono IV; f.
134" —E&nyépbn g 6 vmvadv®?, tono I; f. 134Y — Zoua Xpiotod®™, tono protovaris;

tire dal XVmo secolo), i kinonica sono: domenicali, settimanali, festivi. Dimitri E. Conomos nei suoi
studi, tra cui: “Communion Chants in Magna Gracia and Byzantium”, JAMS, 33 (1980), N° 2, p.
245-248, 1i divide cosi: kinonika variabili, fissi (menaia), mobili (Tridion e Penticostarion), per un
totale di 26 kinonika liturgici, indicando alla pagina 249 la presenza di questi canti nella Biblioteca
del Monastero di Grottaferrata nei seguenti mss. Crypt.: I. y. I, I y. V, I y. VI, I y. VII, E. a. XIII
(tutti appartenti al XIIImo secolo).

3 Salmo 103:4. Questo kinonikon si canta nei giorni feriali di lunedi (come il giorno della set-
timana dedicato agli angeli) e nei giorni in cui sono celebrati gli arcangeli (6 settembre, 8 novembre).

3 Salmo 111:6, la seconda parte del versetto. Si canta il martedi feriale e nei giorni in cui sono
ricordati San Giovanni Battista, i santi gerarchi e i giusti.

% Salmo 115:4, kinonikon cantato mercoledi feriale e nei giorni festivi della Beata Vergine
Maria.

7 Salmo 18:5, kinonikon intonato giovedi feriale e nei giorni degli apostoli.

% Salmo 64:5 (Makdapiog dv EEeléEm), cantato sabato e nei giorni in cui si prega per i defunti.

% Salmo 4:7, kinonikon cantato in onore dell’Elevazione della Santa Croce il 14 settembre
(1] 10" t0D unvog Zemrreufipion), cosi come viene indicato anche nel manoscritto: “eig ™v "Yyoow
70D Tiiov Xtawpod”. Lo stesso si canta anche nella terza Domenica di Quaresima della Venerazione
della Santa Croce (Kvpuoxn I'” tov Nnoteidv g Ztavponpocskvvicemg). Si canta pure il venerdi
feriale, cfr. Dimitri E. Conomos, op. cit., p. 246.

¢ Una parte modificata del Salmo 110:9, cantata come kinonikon nel giorno di Natale.
Il copista tiene a precisare sia il giorno in cui viene utilizzato che 1’autore, Balasio il Sacerdote:
“me Xpiorod T'ewijoewe momfjua Mralaoiov 1gpéwc”. B un canto esteso e ricco di teretismata
(tepetiopata), lunghi passaggi musicali vocalizzati.

¢ Salmo 117:26, kinonikon cantato nella Domenica delle Palme. Il copista indica solo
I’autore: “zov Ocopopov Kowwvikov ”, kinonika di Theoforu.

2 Salmo 77:65, “Kowwvikov tov Meydlov Zaffdrov”, kinonika del Sabato Santo.
“Xopo Xpiotov petordfete, mnyng abovatov yevoacse” (II Corpo di Cristo prendete/
ricevete, dalla sorgente immortale/inesauribile assaggiate) ¢ un semplice testo liturgico, quindi non
rappresenta una citazione biblica. Tuttavia, I’invito chiaro alla comunione ¢ una parafrasi delle pa-
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f. 136r — Enaivel, ‘Iepovaalip, ov Kopiov®, tono protovaris; f. 136v —O 1pdywv
pov v oapka’, tono I; f. 138" — AvéPn 6 @goc®, tono IV; f. 139" — To nvedud
oov?, tono I; f. 140¥— AyaAMdcOe, dikaiol, év Kopiew®®, tono protovaris; f. 141V —
‘Ev 1® @ti /¢ 06&nc®, tono 1.

alla Divina Liturgia dei Doni Presantificati70, “n Oeia Aeitovpyio @V
[Mponyaopévav” (Twiov dopwv, n. ns.): f. 142v — KateuBovOnto n tpocevyn
uov’!, plagale del II tono; f. 143" — Nuv ar Avvaueig tov ovpovadv’, tono II; f.
143Y — 1600 Bucio pootikn, tono II; f. 144" — I'eboaohe kal idete 6t1 6 Xpnotdc 6
Koprog, AAAnAovia’.

(sine titulo) dall ufficio del Mattutino (n. ns.):

f. 1451 — Oco¢ Kipiog kai Emépavey MUV, EDAOYNLEVOG O EPYOUEVOG EV OVOUATL
Kvpiov™, plagale del IV tono e lo stesso in maniera abbreviata, “ctvrouocg”, nello
stesso tono.

role del Signore: ,,Se qualcuno ha sete, venga a me e beva chi crede in me. Come dice la Scrittura:
Dal suo grembo sgorgheranno fiumi di acqua viva” (Giov. 7:37 b-38). /1 copista indica la festa a cui
appartiene: “Kowwmvikov tijg Aapnpdc”, kinonikon della Pasqua.

¢ Salmo 147:1, “Tf Kvpuakij tod @wpad”, kinonikon indicato per la seconda Domenica di
Pasqua (tenendo presente il fatto che la prima Domenica dopo Pasqua ¢ la Domenica stessa della
Resurrezione del Signore), chiamata anche la domenica di Tommaso.

% Cfr. Giovanni 6:56, kinonikon che si canta secondo la didascalia dell’autore del ms.: “Tfj
Tetdprii i Meconevinkootiig”, alla meta del periodo tra Pasqua e Pentecoste (giorno della Disc-
esa dello Spirito Santo), nel 25imo giorno dopo Pasqua, quindi il mercoledi successivo alla quarta
domenica di Pasqua (chiamata anche la domenica del paralitico).

% Salmo 46:6, kinonikon dell’ Ascensione, “tfig AvaAnyemc”.

7 Salmo 142:10 b. Si tratta del kinonikon della Pentecoste, “Kowwvikov tiig ITevtnrootiic”.

% Salmo 32:1, kinonikon che si canta nella Domenica “twv Ayiwv Iaviwv”, di Tutti i Santi
(la domenica seguente alla Pentecoste).

Ne] rito romano, la festa di Tutti i Santi (chiamata anche la festa di Ognissanti, /at. Sollemnitas/
Festabant Omnium Sanctorum) viene celebrata il 1° Novembre, secondo il calendario gregoriano.

Questo kinonikon si canta anche il sabato feriale e nei giorni in cui vengono festeggiati i mar-
tiri, i profeti e le profetesse, cf. Dimitri E. Conomos, op. cit., p. 245.

% Salmo 88:16 b — 17 a. Questo kinonikon ¢ previsto per la festa della Trasfigurazione del
Signore (6 agosto), “ti\g Metauoppamoews”, come da didascalia manoscritta.

" La Divina Liturgia dei Doni Presantificati viene ufficiata nei giorni feriali del periodo qua-
resimale (con I’eccezione dei primi due giorni e il Venerdi Santo — giorni aliturgici e il Giovedi Santo
e il Sabato Santo — quando si celebra la Divina Liturgia di San Basilio il Grande che si unisce con i
Vespri), alla sera, avendo principalmente la struttura del Vespro.

"' Salmo 140:2, canto del Vespro cantato alla Divina Liturgia dei Doni Presantificati.

2 Questo canto liturgico si intona al posto dell’inno chertbico nella Divina Liturgia dei Doni
Presantificati.

7 Salmo 33:9, il canto rappresenta il kinonikon della Divina Liturgia dei Doni Presantificati.

™ Questo canto liturgico (senza nessuna presentazione da parte del copista, perché molto
conosciuto) secondo il tipico ¢ utilizzato dopo i sei salmi (peta Tov ‘EEqyaipov) e dopo la grande
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(sine titulo) dall’inno Akathistos della Madre di Dio, Axcbiotog duvog g
Yrepayiog Ocotoxov™ (n. ns.):

f. 145v — To mpoctaybev pootikds, Aapov v yvooel’s, plagale del IV tono;
f. 146" — T1) dmeppby® otpatnyd ta vikntpua’’, plagale del IV tono; f. 146Y — Qg
Mtpwbeica v devdv, edyaplotipla, plagale del IV tono; f. 146Y — Avaypbow
oot [1oAg cov, Beotoxe, plagale del IV tono; f. 147" — AAL” dg €xovoa TO kpATog
anpoocpdymrov, tono IV; f. 147" —"Ex mavtoiov pe kivduvov éhevdépwaoov, tono IV;
f. 147" — "Iva kpdlw oot Xaipe, Nopen dvopeevte, tono 1V; f. 148"— Adiniovioa,
plagale del IV tono.

Lunedi Santo al Mattutino, “tn Ayia xor Megydin B’ ig Tov "Opbpov ”:

f. 148" — AAAnAovia, plagale del IV tono; f. 148" —Td00 6 Nuugiog Epyetan’,
plagale del IV tono.

(sine titulo) Giovedi Santo e Venerdi Santo al Mattutino (n. ns.):

f. 149¥-150": "Ote oi &véo&or Mabntai’, plagale del IV tono.

f. 150Y — 156" fogli bianchi.

litania del Mattutino per introdurre i tropari. In questo caso invece non si tratta dei classici tropari
del Mattutino, bensi dell’/nno Akathistos della Madre di Dio.

5 L’inno Akdbiotog é inoltre contenuto nei manoscritti: “ms. Ashb. 64 della Biblioteca Lau-
renziana di Firenze (I’unico che ci offre la musica di tutto I’inno); il ms. Iy. V della Badia di
Grottaferrata e il ms. 129 della Bibl. Universitaria di Messina (che, simili nello sviluppo melodico,
producono soltanto la dedica alla Vergine con la prima strofa). Abbiamo inoltre i codici: Crypt.
E.B.VII, Crypt. E.B. IIL, Crypt. Iy.III, Vat. 1606, Mess. 1207, cfr. Giovanni Marzi, Melodia e nomos
nella musica bizantina, Bologna, Nicola Zanichelli — Editore, 1960, p. 11-12. Sembra che il Codice
Cryptense Iy.II non sia molto conosciuto nell’ambito della ricerca bizantinistica. Soltanto Lorenzo
Tardo lo cita alcune volte, pero in quelle poche occasioni ci svela delle informazioni della massima
importanza.

" Tropario cantato all’inizio dell’inno Akathistos della Madre di Dio, AxdBiotoc duvog g
Yrepayiog Ocsotoxov, Sabato della Quinta Settimana di Quaresima.

77 “Kovtaxiov”, Kontakion, dallo stesso inno Akathistos. In realta ¢ un unico canto, suddiviso
dal copista per frasi musicali e per evidenziare meglio il gioco tra il IV tono e il suo plagale. Potrebbe
essere anche un canto antifonale, interpretato dai due solisti (dei due cori siti nelle due conche ab-
sidali). Questo kontakion nella chiesa romena si canta, a volte, anche alla Divina Liturgia, come la
terza Antifona (al posto delle Beatitudini, O Maxopiouoi).

8 Tpomdapiov, tropario cantato il Lunedi Santo, secondo I’indicazione dell’amanuense, ma
lo stesso si utilizza anche il Martedi Santo e il Mercoledi Santo (nella prima parte del Mattutino).

Anche in base ai canti presentati finora, si osservano durante I’intera Settimana Santa dei
grandi cambiamenti tipikonali, inni cherubici, inno mariano (avti A¢iov eotiv) o kinonika diversi
per la Divina Liturgia, la quale si unisce con il Vespro (quella di San Basilio Magno, Giovedi
Santo e Sabato Santo mattina), Vespro celebrato al mattino (Venerdi Santo), Mattutini ufficiati
alla sera (durante tutta la Settimana Santa). Un altro caso particolare di questo tipo lo incontriamo
anche qui: il tropario del Mattutino ¢ preceduto da Alleluia e non dal solito @cog Kipiog (Dio il
Signore).

" Tropario che ha una straordinaria somiglianza musicale con quello precedente.
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al Grande Vespro domenicale (n. ns.) — “apyn obvv Bed dylw ta avaotdoyo
otinpd. Tov o’ Tov YaAtov Xpvadpov” (tov Néov n. ns.), l'inizio col Santo Dio
degli Stichera Anastasima®, tono I, autore Crisafi (il Giovane n. ns.):

f. 157 — Tag éonepvag Hudv evyact; f. 157" — Kukhdoote daoi Zidv; f. 157"
— Aedte hool duvioopey; f. 158" — Edepavinte ovpavoi?; f. 159" — Td {woddym
oov tao®; f. 159Y — Tov 1@ ITatpi cvvavapyov; f. 160"— Ad&a [Matpi... Kot vov
ko 0ei®....; f. 160Y — Tiyv moykoouiov d6éov...5 £. 161V — T nabet ov®s; f. 1627 —
Ayolbobom 1 ktiog®s; f. 162Y — Baothedg vmapywv ovpovod; f. 163 — Tuvaikeg
pvpoopot; f. 164" — Ad&a, Kat vov, 1800 temiipwton®’.

al Mattutino domenicale (n. ns.) — “gig tovg aivovg” (alle Lodi), Tldca
nvon®, tono I:

f. 164" — Ildoa mvon aivesdtm tov Koplov. Aweite tov Kbdplov ex tov
0VPAVMV, OLVEITE ALTOV €V TOIG VYIGTOLS. X0l TPEMEL VUVOG T BED.

8 Gli Stichera Anastasima del Vespro si cantano subito dopo Kvpte, exéxpaéo mpog oe (Si-
gnore, a Te grido), introdotti da versetti del Salmo 140.

81 Ev 1@ Meyodd Eonepwv®, Ztympd Avootica tiig Oxtofyov. Hyog o’, nel grande
Vespro domenicale del grande Ottoeco ([1apaxintixy, Paracletica), Stichera Anastasima, tono I.
L’organizzazione dell’Ottoeco ¢ dovuta sostanzialmente a due personalita del mondo innografi-
co: a San Giovanni Damasceno (‘lodvvng Aapacknvdg) e a San Giuseppe Innografo (‘Ioond 6
vuvoypadog), poeta liturgico siciliano.

82 "Etepa Ztyympd, Avatohkd, un’altra Stichera, Anatolica, opera dell’innografo Anatolio.
Ricordiamo tra gli innografi autori di Stichera: Cosma di Maiuma (Stichera Idiomeli), lo stesso
Anatolio (Stichera Idiomeli dei Vespri del Natale, Idiomelo dell’Annunciazione), Sergio Agio-
polita (Stichera Idiomeli dei Vespri della Nativita, Vespri della Festa della Presentazione), Cfr.
Georges Gharib (eds.), Testi mariani del primo millennio, 2. Padri e altri autori bizantini, vol. 2,
Citta Nuova, 1989.

8 Tutta la frase con i neumi musicali.

8 La Dogmatica del tono I, quasi identica con quella del f. 42r segg.

8 Eig tov Xtiyov. Amdotya Ztympd. To Avactdoipov, Aposticha Stichera della Resurrezi-
one (slavo antico stikhiry na stikhévne, rumeno stihirile stihoavnei).

% Ta koat” Aheépntov, in ordine alfabetico (diversamente gli stichera potrebbero creare in
base alle iniziali un acrostico).

87 L’inno mariano (®cotokiov) degli Aposticha Stichera, quasi identico con quello del f. 43r segg.

L’autore del ms. si accorge di queste due ripetizioni (la Dogmatica e I’inno Theotokion degli
Aposticha Stichera del primo tono) e per tutti gli altri toni si ferma all’ultima Stichera prima della
Dogmatica. Questa doppia ripetizione pero ci aiuta a individuare nella persona del medesimo Crisafi
I’autore degli Stichera Dogmatica e Theotokion presentati prima (f. 427 e f. 43r).

8 Le Lodi, chiamate ITacomvoapiov — anche da Antonio Rocchi, op. cit., p. 433 — dalle
parole iniziali: [Tdco mvon aivesdto tov Koprov, Ogni vivente dia lode al Signore (Salmo 150:6)
— cf. Alfred Rahlfs (ed.), H I[ToAoud Atabnkn kotd tovg O’ (Septuaginta), Bipiwn Etapio Od6¢
Nwodnpog 3, Abnvar, Deutsche Bibelgesellschaft Stuttgart, Germania, 1935, p. 163 — dopodiché
si cantano gli Stichera Anastasima delle Lodi secondo il rispettivo tono, preceduti da versetti dai
salmi 148-150.
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f. 165" — Awelte avtdv mivteg ot dyyeAot avtod. Awveite aTOV TAGOL Ot
duvauelg avtov. Xoi mpémel Huvog o Oed; f. 165Y — Ypuvoduév cov Xpioté®,
f. 165" — "0 Zrovpov vmopeivag; f. 166" — O 1ov donv okvievcog; f. 166"— Tnv
Oeompent] cov; f. 166¥ — Ote mpoonidOng 1@ &A@ tod Etawpod®; f. 167 —
‘Odvpopevar peta omovdiic; f. 167V — Trv 1dv nabdv Oeiav poronooctyv; f. 168"
— To prrotapayov yévog t@v Tovdaiwv.

alla Divina Liturgia (n. ns.) — “O1 Moxopiouoi”, Le Beatitudini:

f. 169" — Awd Bpidoewc £ERyaye®!, tono 1.

al Grande Vespro domenicale (n. ns.) — “opyn tov devtepov ”, “ "Hyov II 7,
inizio del secondo (tono):

f. 169" — Tov mpo aiovov ék ITatpog yevvnoévia®?; f. 170" — Xp1otog 6 Totp
nuav; f. 170" — Zov Apyoyyérotg duvrompey; f. 1717 — ¢ tov otovpodévra’; f.
171V = 'Ev 1® Ztowpd cov katipynoag; f. 172" — Hvoiynodv oot Kopie; f. 172¢
— Tov cotprov duvov ddovteg; f. 173" — 'H Avdotacic cov Xpiote Taotip’; f.
1737 — Aa Edhov Zdtep katnpynooc”; f. 173¥ —"Ev 1@ Ztavpd Xpioté; f. 174" —
Z®0d6t0, XploTé.

al Mattutino domenicale (n. ns.) — (€ig tovg) “aivovg”, le Lodi, tono II:

f. 174" — [ldoa wvon aivesdto TOv Kopiov; f. 175" — Aweite autov mhvteg
ot Gyyehot awtov; f. 175" — Ilaoa mvon, kai tdoa ktiog’; f. 175Y — Eindroocav
‘Tovdaiot; f. 176" — Xaipete Aaoi, kai dyorAidobe; f. 176¥ — Ayyedog uev 10 Xoips;
f. 177" = "Eppavav popa petd dokpowv’’; f. 177V — Aivecdtmoav £6vn; f. 178" —
‘Ectavpddng, étdong; f. 179" — Oviwg mapdvopol cepoyicavtes.

alla Divina Liturgia, i Macarismi (n. ns.): f. 179" — Tiv ooy
oot Tpocdryouev®®, tono II.

al Grande Vespro domenicale (n. ns.) — (ff. 179"-180") “apyn tov tpitov Hyov
TV Xty pov Avaotdowov” (I'inizio degli Stichera Anastasima del 111 tono):

Ztympd Avaotdotpa, Stichera della Risurrezione.

“Etepa Ztyympd, Avatolikd, un’altra Stichera, Anatolica.

Primo Stichera della terza Antifona (O1 Maxopiopoi, le Beatitudini) alla Divina Liturgia.
Stympd Avootécua tig Oktmfyov, "Hyog P!, Stichera della Risurrezione dell’Ottoeco,

90
9

92

tono II.
% “Etepa Ztympd, Avotohkd, altra Stichera, Anatolica.
“Andotiye” (Avaotaoua), I’ Aposticha (della Resurrezione).
Ta xat” AApdafntov, in ordine alfabetico.
Ztympo AvocTaci.
“Etepa Ztyympd, Avatolikd, un’altra Stichera, Anatolica. La maiuscola iniziale omessa dal
copista ¢ stata aggiunta in seguito a matita, probabilmente dalla stessa persona che ha redatto la nu-
merazione delle file con i numeri arabi (sempre a matita) sulla parte “recto” di ogni foglio, in basso,
come accennato all’inizio del capitolo.
% Primo Stichera della terza Antifona (O1 Maxopiouoi, le Beatitudini) alla Divina Liturgia.

94
95
96
97
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f. 180" — T® 6@ otowpd Xpiote Zotp®”; f. 180" — Iepdtiotar 1o cOumavta;
f. 180" — Ao&alw tod Tatpog; f. 1817 — Tov Xtawpdv cov tov tipov!?; £ 181°
— Yuvodpev tov Zotfjpa; f. 181Y— Toig év don kotafac Xpiotog; f. 182" — Oi
avaing éotdreg; f. 182¥—0 1d nabet cov Xproté!™; f. 182Y —H (woddyog cov'®?;
f. 183" — @cog vmapywv avarroiotog; f. 183" — "Tva 0 yévog NUMV.

al Mattutino domenicale (n. ns.) — “€ig tovg aivovg ”, alle Lodi, tono I11:

f. 184" — Ildoa mvon aivecdtw tOv Kopiov; f. 184Y — Aweite autov mhvteg
ot ayyglot owtov; f. 184" — Agbte mhvta ta E6vn'®; f. 1857 — Amynoavto mavto
ta Oovpdoro; f. 185 — Xapdg ta navta memiipotal; f. 186" — 'Ev 1@ @oti cov
Aéomota; f. 186Y — "Yuvov EémOwvov!™; f. 187" — EEactphntwv Ayyelog; f. 187 —
Eig 10 pvijpd og énelnimoev; f. 188Y — "EPpaiot cuvékieioay.

alla Divina Liturgia (n. ns.) — Ot “Moxopiouoil”, i Macarismi, Le Beatitudini:

f. 189" — ABetioavto Xpioté!®.

al Grande Vespro domenicale (n. ns.): (f. 189°) “apyn Tov 1€T0pTOL "H)0U
TRV Ztymp®dv Avactacwwv ”, [inizio degli Stichera Anastasima del 1V tono:

f. 189¥ — Tov Lwomoidv cov Xtowpov'®; f. 190¥ — Tod VA0V THig TaPOKOTG;
f. 1917 — ITHhog Adov cuvérpryag Kope; f. 191V — Aegdte avouviioopev Aaoti; f.
1927 —"Ayyelot xai dvOpomor Zomp; f. 192V — [ToAag oAk cuvétpryag; f. 193"
— Kopie 1 ék Ioatpdg cov yévvnoig; f. 193Y — Kopie avelbov év 1d otovpd'?; f.
194" — Kpepbipevog ént Ebhov pove Avvaté!®; f. 194Y — Aaog mapdvopog Xpiote;
f. 195" — Meta dakpoov ['uvaikec.

al Mattutino domenicale (n. ns.) — “€ig tovg aivovg”, alle Lodi, tono IV

f. 196" — [1dca mvor| awvesdtm tov Kdprov; f. 196" — Awveite avtdv mhveg
ot Gyyelot avtov; f. 196" — O octavpov vropeivag kai Odvatov!®”; f. 196Y —
‘Ev 1® otavpd cov Xpioté; f. 197" — T® 0@ Ztavpd Xpiote Tomp; f. 197Y
— Tédv Hatpikdv cov kOAnwv; f. 198" — Odvartov katedéém capki''®; f. 199°
— Iétpan €oyicOnoav Zomp; f. 199Y — Enebouncav INvaikeg; f. 200" — [Tod
éotwv Incodg.

% Yrympd Avactéoipa tiic Oktofyov "Hyog y', Stichera Anastasima dell’Ottoeco, tono I11.
100 “Etepa Ztyynpd, Avatoikd, un’altra Stichera, Anatolica.

Manca la maiuscola iniziale.

Ta xat” AApafntov, in ordine alfabetico.

Ztympa Avaotdotpa, Stichera della Risurrezione.

“Etepa Ztyympd, Avotohkd, un’altra Stichera, Anatolica.

Primo Stichera della terza Antifona (O1 Maxopiopoi, le Beatitudini).

Ttympd Avactéoiuo tig Oxtonyov. "Hyog 8, Stichera Anastasima dell’ Ottoeco, tono IV.
“Amndotiyov” (10 Avactdoipov), Aposticha (Stichera della Resurrezione).

Ta xat” AApafntov, in ordine alfabetico.

Ztympa Avaotdoua, Stichera Anastasima (della Risurrezione).

“Etepa Ztympd, Avatolikd, un’altra Stichera, Anatolica.

101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
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alla Divina Liturgia (n. ns.) — “O Moxapiouog”, i Macarismi, Le beatitudini':

f. 2017 — Aw EvAov 6 Adapu!'2.

al Grande Vespro domenicale (n. ns.) — “opyn tov mAdylov npdTov ‘Hyov
oLV TV ZTiympdv Avactdoipwy ”, ['inizio del plagale del primo tono con gli (de-
gli) Stichera Anastasima:

f. 201 — A 10D Tipiov cov Xtavpod Xpioté; f. 202" — O v Avdctacty
dwovg; . 202¥ — Méya Badpa; f. 203" — ‘Eomepviv Tpookivnoy Tpoc@EPOuEy; .
204" — Tov apynyov tiig cmtplag nudv; f. 204" — Oi 1iig KovoTtwdiag Evnyodvto;
f. 205Y — Kopie 6 tov Adnv okvredoag; f. 206" — X& tov Zapkwbévra'; f. 206Y —
Nvyeiong cov ti|g TAevpic Zwoddta; f. 207" — Eévrn 60ov 1) 6Tadp®CIS;

f. 208" O & fudg capxi Tabog de&dpevoc.

al Mattutino domenicale (n. ns.) — “gic To0¢ aivovg”, alle Lodi, plagale del
tono I:

f. 208" — I1doa mvon avesdtm tov Koprov; f. 208" — Aweite avtodv mévteg ot
dyyelot avtov; f. 209" — Kopte, écppayiouévov tod taeov; f. 210" — Kopte, T00g
poyiovg; f. 210" — Kopie, ai [Mvvaikeg Edpapov; f. 211V — Kopie, domep ERADeg; f.
212" — Kvpie, 6 Baoiledg tdv aidvav; f. 212¥ — Kopte, ta dneprapmovtd; f. 213"
— Mvupopdpot yovaikeg; f. 214" — Tod Bg00éypovog tapov.

alla Divina Liturgia (n. ns.): f. 216" — 'O Anotmg év 1@ Ztavpd'*; f. 216¥ —
“1élog Tov Thayiov ay”, fine del plagale del I tono.

al Grande Vespro domenicale (n. ns.) — “opyn tov Thdyov devtepov ”, I'ini-
zio del plagale del secondo tono:

f. 216" — Niknv &ov Xpwoté; f. 217" — Enuepov o Xpiotog; f. 218" — X¢
Kvpie tov 6vta; f. 218 — Ev 10 Xtavpd cov Xpioté kavyopeda; f. 2197 — Aud
TavTOg evA0YovVTES TOV Kiprov; f. 2197 — Ad&a 1 duvdpuet cov Kope; f. 219 —H
tapn cov Kopig; f. 220" — Trjv Avdotaciv cov Xpiote Zotip'; f. 220¥ — TTolag
ouvipiyoag yoAxdc; f. 221" — Pedoewg fudg thg moiay; f. 222Y — Etavpmbeig mg
nPovAndng Xpioté.

al Mattutino domenicale (n. ns.) — “gic To0¢ aivovg”, alle Lodi, plagale del
tono II:

f. 223" — [ldoa mvon awvecdtw tov Koplov; f. 223 — Aweite avtov mhvteg
ot dyyehot avtov; f. 223¥ — O Zravpdc cov Kopg; f. 224" — 'H tapn cov Kopie;
f. 224V — X0v Totpi kol [Ivevparty, f. 2257 — Tpmuepog avéotng Xpioté; f. 2257

" Tn greco ¢ utilizzato il singolare (O Maxopioudg, la Beatitudine), che vorrebbe dire “un
solo stichera”.

112 Primo Stichera della terza Antifona (O1 Maxopiouoi, le Beatitudini).

13 Andotiyo.

114 Primo Stichera della terza Antifona (O1 Maxopiouoi, le Beatitudini).

15 “Andotiya”, Aposticha.
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— Kopie, péya xoi poepov vmébpyet; f. 226" — Q mapévopot, Tovdaio; f. 227" —
Yoppayiodévtog Tod pvnuatog; f. 227Y — To {woddyov cov pvijua.

alla Divina Liturgia (n. ns.) — “O Maxopiouog™®”:

f. 2297 — MvnoOnti pov, 6 @gog 6 Zotp pov''’; f. 229" — “télog tov whayiov
B>”, fine del plagale del II tono.

al Grande Vespro domenicale (n. ns.) — “apyn tov papvs”, l'inizio del pla-
gale del 11 tono varis:

f. 229v — Aebte dyoarlacopeda 1@ Kopim; f. 230" — Zravpov vmépevag
Yomp; f. 230" — Andcetorot id6vteg v "Eyeporv; f. 2317 — Aavitiknyv Tpogpnteiov
gkminpav; f. 231V — Katiihbeg év 1 Adn Xpiote; f. 232" — CE)v taom koteténg!''s;
f. 232¥ — Avéotng ék 10D Tapov'’; f. 233" -Tov avaotavta ék vekpdv; f. 233Y —
Y7o tov Adnv katelbov Xpioté; f. 234" — OoPepodg dpdng Kopie.

al Mattutino domenicale (n. ns.) — “€ig Tovg aivovc”, alle Lodi, plagale del
tono III:

f. 234" — Ildoa von awvesdto tov Koplov; f. 2357 — Awveite avtov mavteg ot
dryyelot avtov;

f. 235" — (A)véot Xpotog €k vekpdv; f. 235" — Avdotacw Xpiotod
Oeacapevoy; f. 235Y — (X)piotod v Avdotacty; f. 235 — Ti dvtomod®ompey Td
Kvupiw; f. 237" — TTodag Adov cuvérpryag Kopie; f. 237Y — Agdte dyorlhooodpedo
@ Kvpiw; f. 238" —"E&aotpantav Ayyerog; f. 239" — Ti dnedokipdoate Tov Aibov.

alla Divina Liturgia (n. ns.) — “O1 Maxapiouoi”, le Beatitudini:

f. 240" — Qpoioc v kai karog eic Bpdov'?’; £. 240" — “téhog Tov Bapic”, fine
del plagale del III tono varis.

al Grande Vespro domenicale (n. ns.) — “apyn tov wlayiov 8", l'inizio del
plagale del 1V tono:

f. 240¥ — ‘Eonepvov duvov; f. 2417— (K)vpie, Kopie, pn damnoppiyng qudc;
f. 241"— (X)aipe Zwwv ayia; f. 241Y — O €k Oeod [Matpog Adyog; f. 2427 — Thv ék
vekp@dv 6ov Avaotact; f. 242Y — Ad&a oot Xprote Zotp; f. 2437— X do&dlopev
Kopg; f. 243" — AvijAOeg €ni Zravpod Incod'?!; f. 244Y — Xp1otov d0Eoloynompey;
f. 245" Parpoic kai Buvolg SoEoloyoduev; f. 245" -Q Aédomota TdV Gmdvimy.

al Mattutino domenicale (n. ns.) — “€ig Tovg aivovc”, alle Lodi, plagale del
tono I'V:

16 | utilizzato di nuovo il singolare, per designare la presenza di un solo stichera.

"7 Primo Stichera della terza Antifona (O1 Maxopiouoi, le Beatitudini).

118 Manca la maiuscola iniziale, aggiunta successivamente a matita, quello che ¢ successo
anche negli altri casi in cui la maiuscola iniziale fu omessa dall’autore del manoscritto.

19 “Andotiya”.

120 Primo Stichera della terza Antifona (O1 Moxapiopol, le Beatitudini).

21 “Andotiya”.
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f. 246" — [1doa mvon awvecdto tov Koplov; f. 246 — Aweite avtov mhvteg
ot dyyehot owtov; f. 247" — Kopie, &i kol kpienpi mapéotg; f. 247" — Kopie, €l
Kol 0G vekpov &v pvnueio; f. 248"— Kopie, dmiov katda tod dwafforov; f. 248" — O
"Ayyehog oov Kopte; f. 249"~ "Enabeg 610 otowpod!?;

f. 249" — IIpookuvd Kol 00&alm; f. 250"— To Lwoddyov cov uvijua; f. 2507 —
[Mopevbévtog cov &v mHAOIG.

alla Divina Liturgia (n. ns.) — “O1 Maxapiouoi”, le Beatitudini:

f. 251"— MvioOnt Hudv.'>

al Mattutino (domenicale e/o festivo), €l Tovg aivovg, alle Lodi (n. ns.), “Tov
ropov Toacomvooprov moinua tod Taliic”'?*, nello stile calofonico, plagale del IV
tono: f. 251V — 253~

(sine titulo) al Mattutino festivo: TToAvéheoc'® (n. ns.), “Kvp Xpvodot”, au-
tore Kir (il Signor) Crisafi, tono I:

f. 253" — Aodlot, Kbdprov, "Alnrodia; f. 253" — Aiveite 10 Svopo Kvupiov;
f. 254" — Oi ¢otdteg €v oikg Kvopiov; f. 254" — Aiveite tov Koprov, &1t dyadog;
f. 254¥ — Wohate @ ovopatt avtod; f. 254Y — ‘Ot tov "Takadf é&erélato Eavtd
0 Kopuog; f. 255" "Topan gig meplovotacpov £avtd; f. 255 — Ot &ym Eyvoka
6t péyag 6 Kopiog; f. 256" — Kai 6 Kvplog udv mapd mavog tovg Beovg; f. 257"
— Iévra, doo N0EANGEY Emoincev v Td ovpavd kai &v i) vij; f. 257" — Ev 1aicg
Boldoooig kol &v macoig talg apdoocorg; f. 257V — Avayav veeélag 5 éoydtov
T yig f. 258" — Aotpamdag'? gig Vetov émoinoey; f. 258" — 0O &&hywv avépovg €k
Oncavpdv avtod; f. 258" — "Og éndtaée td TpoTOHTOKA AlydITov And AvOpmdmTov
£€mg kvoug; f. 259" — 'E&anéotetle onpeia kol tépata &v HEc® cov, Atyvnrte; f.
259" — 'Ev ®opad kol &v ndot toig dovloig avtod; f. 259Y — “Og¢ éndratev £0vn
moAAd; f. 260" — Kai anékteve Pacirelg kpataiovg; f. 2607 — Tov Inov faciiéa
v 'Apoppaiov; f. 260¥ — Kai tov "Qy Baciréa tiig Baoav; f. 260Y — Kai ndcag
g Pacireiog Xavady; f. 261" — Kai €5wke Vv yijv advtdv Kinpovopiav; f. 2617—
Kinpovopiov "Tepant Aa@ avtod; f. 261¥ — Kbdpte, 10 dvopd cov &ig ToV aidva Kol
10 pynudovvov 6ov'?’ gig yeveav kol yevedv; f. 2627 — Ot kpvel Koplog tov Aaov

122 Proprio I’inizio dello stichera (“"Emabfeg d10 otavpod, 6”) fu per sbaglio omesso, perod

I’amanuense se ne accorse e lo inseri sul margine esterno del foglio (249r), di traverso, con una
grafia levigata.

123 Primo Stichera della terza Antifona (O1 Moxapiopol, le Beatitudini).

124 Vedasi ad esempio il Ms. Gr. 648 BAR (la Biblioteca dell’Accademia Romena di Bu-
carest), sec. XVIIL, f. 180v segg., come altri manoscritti che contengono questo canto liturgico
dossologico mattutino, molto particolare sotto il profilo musicale, opera di Mavovn zod TI'ali.

125 Salmo 134, che si canta al Mattutino nei giorni festivi.

126 Ta “a” iniziale ¢ una minuscola scritta in fretta.

127 Le parole omesse “Kai 10 pvnuocuvov”, sono state aggiunte di fianco, sul margine esterno
del foglio (261v), di traverso, con un’accurata maiuscola iniziale.
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avtod; f. 2627 — Kai €mti toig 600Ao1g avtod mapakindnoetor; f. 262V — Ta eidwia
TV E0vAV apydplov Kol ypvciov, Epya xeipdv avOpormv; f. 263" — Ztopa Exovat
koi 00 Aadjcovcty, deBuApode Exovot kai odk dyovrar; f. 263¥— Qro Eyovot koi
0UK Evotictncovtal, 00dE Yap €oTL TVEDUO €V T@ oTopaTL aTd®V; f. 264" —"Opotot
a0TOIg YEVOIVTO 01 TOLOVVTEG AOTO KOl TAVTEG 01 memoddteg €n” awtoig; f. 264Y —
Oixoc "Iopani, sdloyrcate Tov Koprov; f. 264¥ — Oikog "Aapdv, EDLOYHGATE TOV
Kvprov; f. 265" — Oikog Aevi, eddoynoate tov Koprov; f. 265" — Oi pofodpevol tov
Kvprov, evhoynoate tov Kopiov; f. 265" — Evdoyntog Kopilog €k Zidv, 6 Katolk@dv
‘Tepovcarn; f. 265Y — Ad&a Iatpti...; f. 266" — Kot vov kot oet. ..

“Nexpoowov” (Tpwoayov), ['asmatikon del trisaghio liturgico per il fune-
rale oppure per i defunti (n. ns.): Ayio¢ o @cog (Santo Dio), f. 266" — f. 268", pla-
gale del IV tono (in combinazione con il plagale del II tono).

ol kalopwvikol ipuoi, irmi calofonici (n. ns.) — “apyn ovv Oed dyim TOV
epuav moinuo kvp Mrolaoiov” (lepéwg, Balasio il Sacerdote):

f. 268r — Ty poto@dpov vepéAnv!®, tono I; f. 269" — Tomov tig ayviig
Loyelog oov'?, tono I; f. 269" — Eppile yij, aneotpaen #iog™, tono I; f. 270¥ —
‘Ev Zwaio t@ dpet kateidé ogll, tono I;

f.271"-EoeicOnoav Aooi, etapdydnoay £6vn'*2, tono IV; f. 2727 — M) tiig @Oopag
dwameipg kvopopncaca'®, plagale del IIT tono; f. 272¥ — TTavtévaooa, [avopvnre,
IMapOevountop, tono IV; f. 2737 — AAAotprov tdv untépmv i mapbevia'*, plagale del
IV tono; f. 273" —"Ev Pub®d katéotpmoe noté!®, tono II; f. 274" — O ydpracag Aadv

128 Ty KH’ tov avtov Mnvog AekepBpiov, ev 1@ Opbpw, Kavav devtepog, Qo1 6°, I'irmo
della nona ode (e I'ultima) del secondo canone del Mattutino del 28 dicembre.

122 T T’ xai T TH” 00 avtov Mnvog AekepBpiov, ev 1@ Opbpw, Q1 0°, I’irmo della nona
ode (e I'ultima) del canone del Mattutino sia del 10 che del 18 dicembre.

B30 Oktanyog, Kupuakni o 'Hyog, ev 1o OpbBpw, Qom £, dalla settima ode del canone del Mat-
tutino domenicale nel periodo dell’Ottoeco, tono I.

Bl Kuprakn tod Mopaivtov, ev 1o Opbpo, Kavav tod Mopaivtov, Qom 07, O Eippog tod
Moaporvtov (TToinpa Toone Oscoarovikng), I’irmo della nona ed ultima ode del canone del Mat-
tutino del paralitico della quarta Domenica di Pasqua (chiamata la Domenica del paralitico), opera
di Giuseppe da Salonicco.

132 Oktamyog, Kuptaxy tov tétapton Hyov, ev T Opbpe, Q1 o, "Hyog &, all’inizio del canone
del Mattutino della Domenica del IV tono nel periodo dell’Ottoeco, subito dopo I’irmo della prima ode.

133 Oxtomyos, Kvpuaxn Bapig Hyog, ev t@ Opbpw, Q1 0°, I’irmo della nona ed ultima ode
del canone del Mattutino domenicale nel periodo dell’Ottoeco, plagale del III tono.

134 “Tf Tetrapti tiig Meconevimkootiic”, ‘Qon 0’ KataBaocia, la katavasia della nona ode del
canone del Mattutino, mercoledi dopo la quarta domenica di Pasqua (chiamata anche la domenica
del paralitico, vedasi sopra). Per questa festa, abbiamo notato al f. 136v la presenza del kinonikon
della Divina Liturgia (O tpdywv pov myv cbpka’)..

135 Oktonyog, Kupraxn B Hyog, ev to OpOBpw, QoM o’, I’irmo della prima ode del canone del
Mattutino domenicale nel periodo dell’Ottoeco, tono II.
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&v 11} épnuw, plagale del IV tono; f. 275Y — H év odpavoig edbAoynuévn, kot €ml yijg
do&oroyovpévn', tono II; . 2767 — Exkavoate v Kapuvov entomlaciog, plagale
del IV tono; f. 276" — H Tpipmtog ovsia kot Tpioniiog 86&a'?7, tono I; f. 277V — 278"
— Ev m Bpovtdon kapive, plagale del I tono.

Abbiamo fatto un inventario dettagliato per capire a quale categoria libra-
ria appartenga veramente questo particolare Codice Cryptense. Quindi, tenendo
in considerazione gli autori melurgi, le categorie liturgiche di cui fanno parte i
suddetti canti e lo stile calofonico che li caratterizza, si potrebbe sostenere con
certezza che si tratta di un autentico Psaltikon. Inoltre, le caratteristiche di questo
manoscritto molto prezioso — a parte I’epoca differente in cui ¢ stata redatto (come
gia ricordato, la maggior parte dei manoscritti melurgici di Grottaferrata appartie-
ne ai secoli XIII — XIV) — sono evidenziate dal fatto che i/ manoscritto I'.y.11 é un
Codice Cryptense solo per adozione! Quindi, messo accanto agli altri manoscritti
Cryptenses, il Codice Iy.Il non crea discrepanza ma piuttosto completa il quadro
di cui fa parte e aiuta a capire meglio, attraverso un’analisi comparativa, il signi-
ficato e I’importanza del suo tipo di repertorio liturgico. Risulta che non ¢ il tipico
manoscritto italo — greco, fatto cioé¢ secondo lo stampo della scuola di calligrafia
del monastero (anche perché all’inizio del XVIII secolo c’era una carenza di copi-
sti) e la sua presenza a Grottaferrata arricchisce non soltanto il fondo bibliotecario
bensi, cosa ancora piu rilevante, il servizio liturgico!

6. Le conclusioni delle indagini preliminari:

Nel presente studio abbiamo cercato di presentare i motivi per cui il Codice
Cryptense I y. II € un manoscritto “prezioso sotto molti riguardi”'*®. Il suddetto
manoscritto I"y.II si rivela degno di tutta la nostra attenzione (come pure la grande
dossologia di Melchisedec, vescovo di Redestos). Tra le varie ragioni, ripetendo
alcuni concetti esposti prima, elenchiamo:

- Il Codice I'y.II € uno dei pochi manoscritti del fondo bibliotecario cryp-
tense e delle biblioteche d’Italia appartenente al XVIII secolo (quindi ¢ anche uno
tra 1 piu recenti), concluso il 6 agosto 1718.

B3¢ Oktonyog, devtépa, o Hyog, peta v o Ztiohoylov tod yoktnpiov, Kabicparto
Katavoktucd "Hyog o’ kai T Agvutépa mpoi, £1g 16 téhog 100 Opbpov, Ototokiov, Hyog o, tropario
in onore della Vergine Maria, dopo la prima Stichologia del salterio, alla kathisma dell’ufficio not-
turno (di domenica notte, quindi quasi lunedi mattina), anche lunedi mattina, alla fine del Mattutino
nel periodo dell’Ottoeco, tono 1. Il tropario ¢ scritto nel II tono, autore ,,Mralaciov” (Iepéwg, il
Sacerdote).

137 Autore “Kvp ITétpov”/Pietro (Mmepekétn/Berecheti).

138 Torenzo Tardo, op. cit., p. 136 (¢’¢ un errore di battitura nel libro — viene indicato il codice
E.y.II, ma sicuramente si tratta del ms. Iy.1I), nota cit.
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- Non ¢ il classico manoscritto italo-greco e infatti, per la sua provenienza
si contraddistingue come un manoscritto particolare: arriva dall’ Albania e I’autore
sarebbe proprio un arcivescovo melurgo (mentre gli altri manoscritti furono redat-
ti nel Monastero del’ Abbazia da monaci del posto o tirocinanti, oppure sono stati
trasferiti o comprati dal Monastero del SS. Salvatore da Messina, dal Monastero
di S. Elia Carbonense oppure da Costantinopoli).

- Raduna dei canti liturgici molto rari e addirittura inediti: ta. Kexpoaydpio
e to [Toocanvodpua, opera di Crisafi il Giovane'” e la grande dossologia, opera
di Melchisedec, vescovo di Redestos. Anche se I’amanuense non indica il nome
dell’autore, in base a un’analisi di vari manoscritti in notazione musicale bizantina
che contengono delle dossologie, la sua appartenenza ¢ inconfutabile.

- Euno trai pochi Psaltikon della Biblioteca Statale del Monumento Naziona-
le di Grottaferrata, destinato al canto solista. Questo aspetto mette in risalto I’impor-
tanza dei canti liturgici in questione, in particolar modo di questa grande dossologia
— che si distingue come ’unica fonte manoscritta nel territorio italiano, ci fa pensare
che venisse spesso eseguita durante 1’ufficio del Mattutino domenicale e festivo. Non
¢ stata redatta nuovamente forse perché veniva tramandata oralmente. !4

- La grande dossologia del vescovo Melchisedec ¢ la prima grande
dossologia messa interamente in musica! Questo fatto aumenta il pregio di
questo canto liturgico inedito e quindi del manoscritto che lo contiene — non
soltanto per il fondo dei manoscritti della Biblioteca Statale del Monumento
Nazionale di Grottaferrata ma per tutto il territorio italiano — dove risulte-
rebbe come 1’unico segnalato! Quindi, in base agli studi di musica bizantina
intrapresi finora — si evidenzia come 1’unica prima grande dossologia in Ita-
lia e il fatto che si tratti proprio del prototipo di questo genere liturgico, ne
amplifica I’importanza!

- Pare che I’autore abbia musicato solo questa grande dossologia! Ma nel
Ms. I — 22 della Biblioteca Centrale Universitaria “Mihai Eminescu” di lasi (/'u-
nico Kratimatario ,,puro”"*' presente nelle biblioteche della Romania, collocato
tra il secondo e il quarto decennio del XVII secolo) esiste una kratima nel primo
tono (f. 37" segg.), il cui autore ¢ Melchisedec di Redestos!**.

- Sempre in Romania, questo inno liturgico di Melchisedec rappresenta la
prima grande dossologia del primo manoscritto stilato non piu in greco ma nella

139 Antonio Rocchi, op. cit., p. 434.

140" Lorenzo Tardo, op. cit., p. 68. La quasi assenza di alcuni canti nei manoscritti potrebbe
significare che si conoscessero a memoria, data la frequenza con cui venivano eseguiti.

141 Ozana Alexandrescu, Catalogul manuscriselor muzicale de traditie bizantind din secolul
al XVIlI-lea, Editura Arvin Press, Bucuresti, Romania, 2005, p. 201.

192 Ibidem, p. 202.
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lingua romena'®. Si evidenzia come /'unica grande dossologia di Melchisedec,
vescovo di Redestos tradotta in lingua romena.

- La circolazione nei manoscritti melurgici di un cosi importante, partico-
lare e pregiato inno liturgico di vari paesi (quindi Albania, da dove proviene il
Codice Cryptense I.y.11, Italia, Grecia, Egitto, Romania, Inghilterra, Danimarca
ecc.), in un determinato periodo (sec. XVII — XVIII), nella stessa lingua (il greco)
e in linea di massima con la stessa melodia, non fa altro che evidenziare le affi-
nitd comuni piu che le differenze. La testimonianza manoscritta dell’eco di una
melodia intonata all’unisono con lo stesso spirito e nella stessa lingua (dunque, in
evidenti circostanze di reale manifestazione liturgica in grande simbiosi!) da parte
dei protopsalti e fedeli di rito sia greco che greco-latino, costituisce una grande re-
alizzazione, un punto importante d’incontro e un motivo in piu per un attendibile
e necessario dialogo ecumenico nello scopo dell’unita di fede.

143 Ms. rom. 61 (autore lo ieromonaco Filothei sin Agéi Jipei) dalla Bilblioteca dell’ Accademia
Romena di Bucarest (BAR, B — BAR), ms. cit., f. 44 seg. (vedi sopra).
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