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doxe. Raportul cu problemele unitatii de credinta

Pr. Prof. Dr. Vasile GRAJDIAN*

Rezumat:

Corul reprezinta o realitate liturgica ce nu poate fi redusa doar la aspectele
sale muzicale, deoarece in Biserica el este un simbol al unitatii si comuniunii. Nu-
meroase paradigme, antice sau crestine, descopera potentialul pastoral si spiritual
al ideii corale. Istoria cantdrii liturgice 1n Biserica Ortodoxa Romana a ilustrat, de
asemenea, numeroase ipostaze ale corului in viata Bisericii.
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1. ,,Corul”

Actualmente, si cel putin in Biserica Ortodoxa Romana, pentru comodita-
tea clasificarii si uneori a exprimarii, atunci cand vorbim despre cdantarea corala
ne referim, in special, la cantarea armonico-polifonica (sau polifonico-armonica)
executatd de corul pe mai multe voci, tip de cantare ce a inceput sa fie cultivata si
in bisericile romanesti Incepand cu sec. al XIX-lea — mai hotarat in cea de a doua
jumatate a sa — si care de obicei este clar deosebitd de cantarea de strana pe o
singurd voce, monodica, asa cum este cantarea numita ,,psaltica” sau alte variante
regionale, ca cele din Ardeal, Banat, Bihor etc.

Pentru problemele pe care dorim sa le abordam in continuare, este insa ne-
cesara o aprofundare si, totodata, o largire a notiunii de ,,cor”. In acest sens, o alta
distinctie 1n cadrul cantarii bisericesti ortodoxe, oarecum mai tehnica decat cea di-
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nainte, este cea care asociaza cantarea corald armonico-polifonica inevitabil exe-
cutiei in grup (deoarece sunt necesare ,,mai multe voci” pentru scriitura armonica
si polifonica), In timp ce cantarea traditionald monodicd de strana este asociata
adesea cantarii individuale, mai ales atunci cand ea este accesibila doar cantaretu-
lui bisericesc calificat (oarecum ,,solist”) sau proto-psaltului, datorita gradului mai
ridicat de dificultate vocala, interpretativa si/sau componistica.

Situat oarecum intr-o pozitie intermediara intre aceste doua situatii prezen-
tate, cea corald armonica si cea ,,proto-psaltica” a cantarii monodice (de strana),
este cazul corului monodic ce canta in stilul psaltic (sau alt stil, eventual regional,
dar tot cu radacini bizantine) — cor nu neaparat profesionist, deoarece in aceasta
categorie se mai poate incadra si cantarea In comun sau ,,de obste” (ce cultiva un
melos de origine bizantina, eventual 1n variante mai uniformizate), cantare raspan-
dita din nou, in ultimul secol, in unele parohii ortodoxe.

Mai poate fi reamintit totodatd faptul cd originile cantarii corale armoni-
co-polifonice trebuie cautate in evolutiile din ultimul mileniu ale crestinismului
apusean, romano-catolic si apoi §i protestant, in timp ce cantarea monodica de
strana din Biserica Ortodoxa, sub toate variantele ei, isi are radacinile in Rasaritul
crestin, unde, indeosebi in Imperiul Bizantin, s-a structurat cultul ortodox actual,
inclusiv 1n ceea ce priveste aspectele muzicale.

Pe de alta parte, pentru aprofundare ideii actuale de cor, foarte interesanta si
plind de sugestii poate fi chiar cercetarea aparitiei si evolutiei notiunii respective,
inca din cele mai vechi timpuri. Astfel, in Antichitate horeia §i horos in limba
greaca, respectiv chorea si chorus in limba latind Tnsemnau si atunci ,,corul” pe
care l-am mostenit ca notiune si in limba romana, adica un grup de cantareti care
canta impreuna', dar respectivul grup mai putea sa si recite sau/si sa danseze (de
unde cor-egrafia actuald), incadrand actorul teatrului antic Intr-o migcare circulara
a grupului de choreuti (de unde probabil provine sora noastra de astazi). Si, printr-
o extensie deosebit de interesanta, chorus-ul antic mai insemna, pe langa ,,grup”,
,,multime” sau ,,ceatd” in general, si ,,miscare” (circulard) si chiar miscarea armo-
nioasa a astrelor’.

De aceea, preluand dintre sugestiile etimologice amintite, si In prezent se
poate vorbi despre ,,cor” in cazul oricarui grup care cantd impreund, armonic sau
monodic, 1n stil apusean sau rasaritean — iar pentru Inrudirea liturgica si muzica-

' D.D. Botez, Tratat de cant si dirijat coral, vol. T, Institutul de Cercetari Etnologice si Dia-
lectologice, Bucuresti, 1982, p. 44.

2 A se vedea, spre exemplu si dintre numeroasele dictionare posibile, pentru limba greaca,
Henry George Liddell, Robert Scott, 4 Greek-English Lexicon, Oxford, Clarendon Press, 1996, p.
1998-1999, iar pentru limba latina, G. Gutu, Dictionar latin-roman, Editura Stiintifica si Enciclope-
dicd, Bucuresti, 1983, p. 184.
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l1a a Rasaritului si Apusului crestin, aici poate fi amintit si c(h)oralul gregorian
(apropiat cantarii bizantine/psaltice cel putin prin caracterul sau vocal, prin cele
opt glasuri/moduri si prin notatia neumatica initiald).

Alte sugestii etimologice ale horos-ului antic, adica ale cantarii in grup
impreunate cu dansul in cerc, mai pot fi recunoscute in cadrul cultului ortodox,
atunci cand participantii la Sfintele Taine, clerici si laici, participa la cantarea si
dansul liturgic ,,horit” — in jurul Altarului la Hirotonie, sau in mijlocul Bisericii la
Botez si Cununie.

In aceste ultime cazuri ins, simbolica liturgica trimite la o realitate mai inal-
ta, cereasca, in masura in care astrele care se miscau in ,,hora” orbitelor circula-
re ale cerului antic purtau numele unor zei ale panteonului pagan (Zeus-Jupiter,
Ares-Marte, Afrodita-Venus etc.), iar mai tarziu, in crestinism, cerul este locul
unde salasluieste ,,Tatdl nostru”, Dumnezeu cel Atotputernic, ,,Cel inconjurat in
chip nevazut de cetele ingeresti’™, al caror ,,cor” inaltd Dumnezeirii neincetata
cantare de slava.

2. Probleme de eclesiologie si de teologie liturgica privind cintarea corala

Simbolismul liturgic al ,,corului”, pe care I-am mentionat deocamdata doar
in treacat, ne atrage atentia asupra unor implicatii importante, am putea spune
fiintiale, de definire esentiald a corului si a cantarii ,,corale” in Biserica, dacd nu
uitim ca Biserica este chip al ,,Cerului pe pamant” si pregustare a vietuirii ceresti
in Imparatia lui Dumnezeu®. Si atunci este firesc si ne punem intrebari despre felul
cel mai adevarat de cantare, sau cel mai potrivit cadrului bisericesc si liturgic.

Din punctul de vedere ale simboalelor revelate privind cantarea in Biserica,
modelul cetelor Ingeresti care canta impreuna in ,,corul” ceresc este fara indoiald o
paradigma demna de urmat pentru cantarea si cantaretii Bisericii. Nu numai Sfan-
tul Dionisie Areopagitul vorbeste despre inspirarea cantarilor Bisericii dupa mode-
lele ingeresti (in tratatele sale despre ,,Ierarhiile ceresti” si cele ,,bisericesti”™), dar
chiar cantarea Heruvicului la Sfanta Liturghie exprima explicit faptul ca in canta-
rea bisericeasca noi preluam ,,chipul” puterilor ingeresti, atunci cand ,,pe heruvimi
cu taind inchipuim si Facatoarei de viatd Treimi intreit sfanta cantare aducem™.

3 Liturghier, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucu-
resti, 1987, p. 137-138 (cantarea heruvimica).

4 _In Biserica slavei Tale stdnd, in cer a sta ni se pare...”, cf. Ceaslov, editia a doua, Editura In-
stitutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1973, p. 73 (Troparul Utreniei in timpul Postului).

> Sf. Dionisie Pseudo-Areopagitul, lerarhia cereascd. lerarhia bisericeascd, trad. de Cice-
rone Teodorescu, Institutul European, lasi, 1994, p. 48 si 85.

¢ Liturghier.., loc.cit., p. 137-138.
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De asemenea ne apropriem de-a dreptul starea si ,,lucrarea ingerilor” atunci cand
cantam Trisaghionul biblic ,,Sfant, Sfant, Sfant Domnul Savaot™’, consemnat in
cartea Proorocului Isaia (Is. 6, 3), asa cum canta (si impreund cu) corul serafimilor
din jurul Tronului Dumnezeirii. insa, de fiecare data, daca ,,noi... pe heruvimi cu
taina inchipuim” si impreund cu serafimii inaltam cantare de slavd Dumnezeirii,
aceasta presupune cantarea nu numai a unei individualitati sigur(atic)e, ci a mai
multor persoane in comuniunea unui ,,cor”.

In mod asemanitor, tot impreund cu ucenicii Sai (deci oarecum tot ,,in cor”),
a inaltat cantari de slava si Mantuitorul nostru lisus Hristos la sfargitul Cinei celei
de Taina (Mzt. 26, 30; Mc. 14, 26), poate cea mai importantd paradigma pentru
cantarea bisericeasca, deoarece Insusi Dumnezeu cdantd impreund cu oamenii. lar
aceasta se petrece intr-un moment esential din punct de vedere /iturgic si, totodata
,bisericesc, fiind vorba despre instituirea Slujbei liturgice prin excelenta, a Jertfei
celei nesangeroase a Sfintei Euharistii, prin care se zideste insusi Trupul tainic al
comuniunii eclesiale, al Bisericii.

Asadar, din toate aceste aspecte biblice si liturgice ale Sfintei Traditii bise-
ricesti, putem vedea cum ideea corala, implicit si explicit, si Intr-un sens foarte
larg, este un simbol cu radacini revelate al comuniunii liturgice si eclesiale. Iar
simboalele Bisericii insotesc si sprijind propovaduirea Cuvantului mantuitor in
si prin comuniunea bisericeascd, inclusiv sub chipul ,,corului” ce inaltd cantari
de slava Dumnezeirii — corul/ fiind astfel o icoand vie a comuniunii tuturor celor
mantuiti in Imparatia lui Dumnezeu.

*

Incercand acum si coboram ,,din ceruri” ,.cu picioarele pe pimant”, putem
constata dezvoltarea unei mari diversitati in ceea ce priveste cantarea in Biserica,
atat in prezent, cat si de-a lungul celor doua milenii de istorie bisericeasca. La mo-
dul foarte concret si practic (sau tehnic), aceasta Inseamna sa constatam, totodata,
dificultatea de a alcatui un ,,cor” bisericesc (in sensul larg anterior prezentat si
simbolizand/exprimand unitatea/comuniunea) general valabil in orice loc (geo-
grafic) sau orice timp (istoric).

Mai intai sunt problemele cantarii in diferitele limbi ale popoarelor crestine.
Dupa ce s-a depasit incercarea de a acredita cateva ,,limbi sacre”, precum greaca,
latina sau slavona, actualmente practic oricarei alte limbi 1i este deschisa calea
exprimarii Revelatiei dumnezeiesti. Dar suna foarte ciudat un cor in care coristii
canta concomitent in limbi diferite, chiar daca uneori se mai fac incercari ,,glo-
solalice” de cantare (la modul ecumenic, Insa discutabile cel putin din punct de

7 Ibidem, p. 149.
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vedere muzical, dar si teologic). Ca sa nu mai vorbim despre faptul ca limbile
diferite obliga treptat si la modificarea melodiilor sau chiar la crearea unor melodii
noi, adaptate rostirii specifice limbii respective — a se vedea in acest sens fenome-
nul de ,,romanire” a cantarilor de origine bizantina in Biserica Ortodoxa Romana®,

Mai existd apoi marea diversitatea a culturilor si traditiilor muzicale, dezvolta-
te diferit de-a lungul istoriei sau in diferite zone geografice si care si-a pus ampren-
ta si asupra manierei de a canta in comunitati crestine de provenienta diferita. Drept
exemplu, am amintit chiar de la Inceput diversitatea actuald a cantarii in Biserica
Ortodoxd Romana, avand ratiuni atat istorice (de evolutie diferita), cat si geografice
(regionale): cantarea traditionald de strand, atat in varianta mai ,,psaltica” (relativ
uniformizata sau nu), cat si in variantele mai folclorice dezvoltate in Ardeal, Banat,
Bihor etc., apoi cea corald de facturd armonica-polifonicd, cu aproape tot atitea
stiluri cati compozitori, cantarea ,,de obste” (corala monodica) etc.

De fiecare datda cand se repune in discutie problema unitdtii bisericesti si
atunci cand se vorbeste despre elementele vazute ale acestei unitati se aminteste
totdeauna despre unitatea cultica (sau de culf), care implica, dincolo de textele
de cult (traduse totusi in diferite limbi) si de tipic, i cantarea bisericeasca. Aici
trebuie sd atragem atentia ca nu ne referim acum la problemele unitatii pan-cres-
tine, care prezinta dificultati cu totul considerabile, ca urmare a despartirilor isto-
rice cunoscute Intre catolici, ortodocsi si protestanti. Probleme ale unitatii cultice
si privind cantarea liturgica apar insa evidente si atunci cand ne gandim, spre
exemplu, la manierele foarte diferite de cantare chiar in(tre) diversele Biserici Or-
todoxe. Cea mai evidentd este deosebirea intre cantarea actuald de factura armo-
nica-polifonica a slavilor nordici (rusi, ucrainieni...) si cea a celorlalti ortodocsi,
monodica si de traditie bizantina.

In interiorul aceleiasi unitati jurisdictionale bisericesti — Patriarhie, Mitropo-
lie — s-a incercat uneori realizarea unei unitati a stilului de cantare, inclusiv prin
reglementari bisericesti sau chiar de stat. Succesul a fost de obicei relativ si intot-
deauna partial. Pentru Biserica Ortodoxd Romana putem numara cel putin cateva
astfel de initiative, care au influentat evolutiile cantarii bisericesti: reforma hrisan-
ticd a Patriarhiei Constantinopolului, la inceputul sec. al XIX-lea, care a avut un
efect imediat i in Tarile Romane, datoritd domnitorilor fanarioti, provenind din
Constantinopol si a cantaretilor greci care se aflau la noi’, apoi incercarile lui Ale-
xandru loan Cuza de a introduce cantarea corald armonica (prin Decretul nr. 101

8 Sebastian Barbu-Bucur, ,,Actiunea de romdnire a cantarilor psaltice si determinarile ei
social-patriotice. Filoteri sin Agei Jipei si alti autori din sec. al XVIlI-lea”, in Biserica Ortodoxa
Romdna XCII (1980), nr.7-8, p. 836-856.

? Gheorghe Ciobanu, ,,Raportul dintre muzica liturgica romaneasca si muzica bizantina”, in
Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 11, Editura Muzicala, Bucuresti, 1979, p. 265.
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din 1865'%) si, in sférsit, mai aproape de noi, initiativele de uniformizare a cantarii
bisericesti sub P.F. Patriarhul Justinian, la mijlocul secolului trecut!. Toate aces-
tea, si alte incercari (unele cu un caracter local'?), au lasat urme in cintarea actuala
din Biserica Ortodoxa Romana. Si atunci, dupa atatea incercari mai mult sau mai
putin reusite, cand se simte nevoia vreunei unitati vazute — ,,auzite” ar fi poate mai
bine spus in acest caz — a ,,corului” cantarii bisericesti, unde ar mai putea fi gasita
aceasta, cum ar mai putea fi ea realizata sau care ar fi semnificatia sa reala?

Problema nu este numai teoreticd sau de principiu, ci ea se pune tot mai in-
sistent si imediat odata cu tendintele actuale de globalizare, ce privesc si miscarea,
respectiv amestecarea, unui mare numar de credinciosi ortodocsi provenind din di-
ferite locuri si cu diferite obignuinte cultice (regionale), inclusiv muzicale, care in
noile locuri unde ajung, resimt un inevitabil disconfort atunci cand alaturi de cele
,ale lor”, afla si alte obiceiuri in ,,corul” de comuniune a slujirii cultice si muzicale.

Solutia sau solutiile par a fi nu doar de natura jurisdictional-bisericeasca sau
muzicala si muzicologica, deoarece orice incercare de ,,uniformizare” prin propu-
nerea sau impunerea inevitabila a vreunui ,,unic” model de cantare implica pentru
cei nevoiti sa-si schimbe obisnuintele muzicale bisericesti, o instrainare resimtita
dramatic 1n raport chiar cu propria lor identitate religioasa, crestind, care se spri-
jina inclusiv pe formele mostenite, pe cat posibil, ,,fard schimbare” de la Parintii
dinainte, intr-o logica fireasca a Traditiei (,,neschimbate”).

Pentru astfel de probleme, pe care, fara sa gresim, le putem incadra in randul
celor actualmente importante atat din punct de vedere pastoral, cat si duhovni-
cesc, trebuie cautate si gasite solutii adecvate si pe masura.

10 Vasile Grajdian, ,,Legislatia lui A.I. Cuza si evolutia cantarii bisericesti”, in Studii si cerce-
tari de istoria artei (seria — teatru, muzica, cinematografie), 40 (1993), p. 13-17.

1" Vezi lista publicatiilor de muzica psaltica ,,uniformizata”, inceputa cu Gramatica muzicii
psaltice din 1951: Prof. Nicolae Lungu, Pr. Prof. Grigore Costea, Prof. lon Croitoru, Gramatica
muzicii psaltice, Ed. Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1951 (ed. 11, 1969); Prof.
Nicolae Lungu, Protodiac. Anton Uncu, Cantarile Sfintei Liturghii si cantari la cateheze, Ed. Institu-
tului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1951; Prof. Nicolae Lungu, Pr. Prof. Grigore Costea,
Prof. Ton Croitoru, Anastasimatarul uniformizat: Vecernierul, Ed. Institutului Biblic si de Misiune
Ortodoxa, Bucuresti, 1953 (ed. II, 1974); Idem, Cantarile Sfintei Liturghii si podobiile celor opt
glasuri, Edit.Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1960 (cu editii ulterioare: ed. 111,
1969); Prof. Nicolae Lungu, Pr. Prof. Dr. Ene Braniste, Prof. Chiril Popescu, Cdntarile Penticosta-
rului, Ed. Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1980 etc.

12 fn Mitropolia Ardealului, Dimitrie Cuntanu alcituieste si publica Cdntdrile bisericesci
(dupa melodiile celor opt glasuri ale sfintei biserici ortodoxe, culese, puse pe note si arangeate de
Dimitrie Cuntanu, Profesor la seminarul ,,andreian” arhidiecesan, Sibiu, ed. 1, 1890, Editura auto-
rului, tiparita la ,,Impriméaria de musicalii Jos.Eberle si Co.”, Viena, VII) la indemnul Mitropolitului
Andrei Saguna, mentionat de D. Cuntanu in Prefata cartii sale de cantari (p. 4): ,,inca la anul 1868,
Metropolitul Andreiu m’a sfatuit: ca, pentru conservarea si cultivarea lor mai sigura, tote cantarile
de strana sd le culeg si sd le scriu cu notele muzicii moderne. Urmand sfatului arhieresc, inca de pe
atunci am facut inceputul acestei colectiuni, scriind pe rand cantarile nostre bisericesci”.
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3. O perspectiva pastorala si duhovniceasca asupra cantarii ,,corale” in Biserica

Plecand de la observarea diverselor incercari muzicale si administrative
mentionate, de impunere directa a unitatii (sau a unei ,,unitati” a) cantarii biseri-
cesti — cu trimitere la necesara unitate eclesiala — care au avut o reusita relativa,
iar uneori au putut starni chiar oarecare impotrivire (ce poate naste despartire intre
credinciosi), sa Tncercam in continuare reliefarea unor elemente ale unei alte per-
spective, mai putin direct muzicale sau direct administrative, dar care in timp, in
timpul lung de evolutie al realitatilor bisericesti, isi poate descoperi treptat foloa-
sele. Este vorba despre o perspectiva pastoral-duhovniceasca a conditiei, inclusiv
actuale, a corului bisericesc.

Din punct de vedere muzical, posibilitatea practica de realizarea a unui ,,cor”
oarecare (polifonic sau monodic), deci a unui grup de oameni care pot canta im-
preund intr-un mod cat de cat acceptabil pentru simful estetic comun, presupune
respectarea unui numar minim de aspecte tehnice, cum ar fi acordarea in planul
intonational (al frecventelor acustice ale sunetelor) sau relativa sincronizare rit-
mica. Efortul continuu si sistematic al membrilor corului pentru realizarea unor
astfel de deziderate de ,,comuniune” in planul acustic fac deja din activitatea co-
rald un exercitiu sau chiar ca o ,,scoald” a comuniunii §i Intr-un plan mai gene-
ral uman. Pentru ca dincolo de aspectele muzical-acustice, sau avand ca pretext
urmarirea corectitudinii acestor aspecte, membrii corului trebuie inevitabil sa-si
exerseze continuu ascultarea celorlalti membri ai corului, astfel ca sa se realizeze
si sa existe treptat o cat mai bund pozitionare prin ascultarea reciproca a fiecarui
membru al corului in raport cu oricare dintre ceilalti si fatd de toti impreund, ca
si a tuturor coristilor fata de cel ce este uneori dirijorul, conducatorul corului — si
aceasta din punct de vedere acustic, dar, cum am amintit deja, si in planul relatiilor
sufletesti dintre persoanele componente ale corului.

In acest plan sufletesc, duhovnicesc, este vorba despre acceptarea si intele-
gerea diferentelor celuilalt sau ale celorlalti, care in cazul corului ,,muzical” pot
privi inzestrarea muzicala diferita (de talent muzical general, sau vocal etc.). Poate
fi greu, dar atat de folositor pentru progresul sufletesc personal si pentru progresul
comuniunii corale, ca sa ingadui pe cel sau pe cei mai putin capabili muzical si
care par sa franeze graba reusitei artistice. La fel de greu (pentru ispitele orgoliu-
lui), dar la fel de folositor duhovniceste, in plan personal si colectiv, este si ac-
ceptarea uneori a propriei neputintei personale in raport cu cei mai inzestrati, mai
talentati muzical, care trebuie ascultati, care trebuie urmati si de la care se poate
invata, pentru progresul individual si al corului in ansamblu.

Grabitele ,,selectii” de coristi ,,buni” si radicalele ,,eliminari” de coristi ,,rai”
doar in planul muzical pot duce poate la performante coruri acustice, dar si la exclu-
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siviste si putin folositoare coruri bisericesti — daca astfel de coruri mai au vreo tinta
de comuniune bisericeasca, 1n afard de pretextul cantarii in spatiul vreunei biserici.

Efortul de cautare a unei comuniuni ce depaseste dimensiunea strict imediata
a ,,comuniunii” acustic muzicale poate fi urmarit si in alte planuri ale realitatii
corale, cum este preocuparea repertoriald. in general, gisirea celor mai potri-
vite piese/lucrari/compozitii care sa ,,placa” unui ,,public” oarecare tinteste spre
realizarea unei comuniuni de simtire a membrilor corului cu acele persoane care
vor asculta (si vor forma publicul respectivului cor), sau, in cazul unei ,,cantari
in comun”, se vor adauga si ele corului initial, ca membri activi in comuniunea
cantarii. Abordarea unui repertoriu ,, traditional” pare o cale relativ mai usor de
urmat pentru realizarea sau pastrarea unei astfel de comuniuni, indiferent daca
prin aceasta se intelege incadrarea ntr-o traditie ce priveste istoria muzicald nati-
onald, regionald, locala sau este vorba despre aspecte mai bisericesti ale Traditiei.

Dar si abordarea repertoriald a unor cantari de un stil diferit de cel considerat
traditional la modul comod, poate insemna tot un efort spre comuniune, atunci
cand se depaseste simpla ispitd de factura ,,consumistd” a eclectismului si/sau
exotismului muzical si cultural (in general). Caracterul diferit al felului de a fi al
celorlalti, al altor semeni ai nostri, in ceea ce priveste cultura, implicit si cultura
muzicald, poate constitui un indemn spre intelegerea si gasirea unei cai de realiza-
re a unui ,,cor” mai larg de comuniune — intr-un plan muzical, dar aceasta totodata
ca mijloc si simbol pentru o comuniune mai importanta, esentiala pentru implini-
rea menirii persoanelor umane, a fiintei umane in sensul cel mai inalt.

Si atunci cand se abordeaza cu grija chiar lucrari liturgice sau religioase intr-
o limba ,,straind”, in care sensul cuvintelor este doar banuit sau inteles aproxi-
mativ, muzica 1n sine, ca o ,,limba universala”, cum se spune cateodata, poate
descoperi trairi adanci sau 1nalte dincolo de cuvinte — dar nu mai putin nascatoare
de comuniune, de fraternitate, de dragoste.

In particular, si intr-un plan istoric, dintr-o aceeasi perspectiva eclesiala, pas-
torald si duhovniceasca totodata, pot fi privite si evolutiile cantarii in Biserica
Ortodoxa Romana (si nu numai) in ultimele doud secole. Dupa impactul intalnirii
in Tarile Roméane a cantarii corale de facturd armonica-polifonica si de origine
occidentald cu cantarea mai traditionald de strana, de factura monodica si de ori-
gine rasariteand-bizantind, o cale de a (re)gési o comuniune muzical-bisericeasca
in cantare a fost armonizarea sau adaptarea pentru o tratare armonica si polifonica
a melodiilor psaltice taditionale, cu cautarea reciproca in timp a unei armonizari
(modale) adecvate specificului modal (pe cele opt glasuri) al cantarii bisericesti
rasaritene, de origine bizantina'’. La fel poate fi privit si ,,compromisul” (intonati-

13 Sebastian Barbu-Bucur, ,,D.G. Kiriak — contributii la armonizarea melodiilor psaltice”, in
Glasul Bisericii XXXIII (1974), nr. 7-8, p. 696-705.
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onal) realizat la mijlocul secolului trecut (al XX-lea)'*, dupa unele incercari nereu-
site (ca cea al lui Musicescu si a colaboratorilor sai spre sfarsitul sec. al XIX-lea'),
pentru echivalarea celor doud sisteme de notatie muzicala, care inca isi impart
teritoriul” cantarii bisericesti romanesti, cel occidental (guidonic, pe portativ) si
cel rasaritean (psaltic, neumatic, de origine bizantind).

Mai putin observat si declarat, un alt ,,compromis” spre comuniune in can-
tarea bisericeasca a fost incercarea de depasire treptatd a exclusivismului profesi-
onigtilor muzicii vis-a-vis de ,,amatorii” mai putin profesionisti, dar dornici sa se
adauge si ei ,,corului” cantarii in Biserica. Pe partea psaltica, simplificarea cantarii
(prin renuntarea la ,,gorgoane” dificile'¢, pe care le puteau canta doar psaltii incer-
cati) si chiar eforturile de uniformizare au permis accesul unei mari majoritati de
credinciosi la ,,cantarea Tn comun”, iar pe partea cantarii corale armonice, cele mai
raspandite in randul corurilor parohiale au fost lucrarile de scriiturd mai simpla,
dar nu lipsite de eficientd componistica si valoare muzicala, ce puteau fi cantate si
de corurile mai putin profesioniste!’. Desigur, locul si specificul profesionistului
muzicii se pastreaza si in cazul ,,amestecului cu amatorii”, ca indrumator, dirijor,
animator al cantarii bisericesti.

Un asemanator efort pastoral (si implicit duhovnicesc) spre comuniune in
,corul” cantdrii bisericesti este §i acceptarea reciprocd, prin alternanta la cantare
(In aceeasi bisericd) a stilurilor diferite — cazul cantarilor psaltice dupa diferiti
autori, diferite de versiunile uniformizate, sau al cantarilor regionale diferite de
cele ,,desavarsit” psaltice — In parohiile unde credinciosii, datorita miscarilor de
populatie, provin din regiuni si zone deosebite.

Se poate observa ca in aceasta ultima parte a expunerii am incercat s mutam
treptat punctul de greutate al problemelor unitatii cantarii bisericesti ortodoxe din-
tr-un plan al unitatii direct ,,vazute” (sau auzite) prin intermediul expresiilor mu-
zical acustice de tip uniformizant — aceleasi melodii sau un ,,pachet” repertorial
unic (pe cat posibil), o aceeasi notatie muzicala sau o echivalenta intre sistemele
de notatie atat de avansatd incat dincolo de forma graficd nu mai este posibila
nicio alta specificitate — spre un plan in care simbolul ,,coral” al cantarii (cu va-
loare si relevanta liturgicd) sa depaseasca planul imediat si (pana la urma doar)

14 Prof. Nicolae Lungu, Pr. Prof. Grigore Costea, Prof. Ion Croitoru, Gramatica muzicii psaltice...

15 Stelian Tonascu, ,,Teme majore din istoria muzicii bisericestiaflate in dezbaterea marilor
personalitati ale sec. XIX-XX (controverse, opinii separate, polemici), partea I, in Studii Teologice,
seria a III-a, IIT (2007), nr.3, p. 109-121.

16 Vasile Grajdian, Cdntarea ca Teologie, Editura Universitatii ,,Lucian Blaga”, Sibiu, 1998,
p. 195.

17 In acest sens (si spre exemplu) poate fi indicati creatia corald a compozitorilor Timotei

Popovici, lon Ghica Comanesti, Gheorghe Cucu, Nicolae Lungu, alaturi de multi altii.

45

21021141 1§ 11pNIS



Pr. Prof. Dr. Vasile Grajdian

de expresie acustica, tehnica §i imanenta, spre o imbratisare (tot in ideea ,,corala”
mult largitd) a aspectelor mai putin ,,palpabile”, dar cu atdt mai Insemnate, a celor
ne-vazute, dar nu mai putin adevarate, ale unei viziuni pastorale si duhovnicesti in
sensul cel mai propriu, ca o expresie autentica a comuniunii.

Cateva exemple ne vor putea ajuta sé intelegem acest aspect important privind
legatura intre unitatea eclesiald si simboalele sale liturgice (inclusiv muzicale).
Astfel, cultivarea sau impunerea unor simboale ,,exprese” ale unitatii bisericesti
nu Inseamna ,,automat” si existenta sau realizarea ,,reala” a respectivei unitati. Al-
tfel spus, existenta chiar a unei aglomerari de simboale (sau simboluri) exterioare,
vazute i auzite (aparent cat se poate de ,,palpabile”) ale unitatii nu inseamna si
existenta sau acceptarea acelei unitati si in sufletul celor chemati sa fie participanti
la acea unitate. Situatia seamana oarecum cu cea a regimurilor politice totalitare,
tiranice (intre care diferitele forme de comunism ale ultimului secol pot constui
exemple relativ recente), In care impunerea cu forta a expresiilor de unitate prin
diferite ,,uniforme” militare, sportive, culturale, comportamentale sau de limbaj
(binecunoscutele limbaje ,,de lemn” sau, mai nou, ,,politic corecte) nu au dus la
niciun rezultat real, durabil n timp.

In plan bisericesc, existenta deja a unor expresii liturgice comune (sau ase-
manatoare in forma) sau eforturile bine intentionate de impunere a unor ,,unifor-
mizari”, inclusiv prin reforme ale manierei liturgice de a canta, nu inseamna in
mod necesar existenta sau reusita unei unitati autentice, serioase, profunde si (mai
ales) Intr-un plan spiritual. Pentru prima situatie poate fi reamintita ,,unitatea” sau
mai bine spus expresia liturgicd relativ comund a credinciosilor ortodocsi si a
celor greco-catolici, ce nu impiedica existenta unei serioase lipse de comuniune
— sau de unitate eclesiala — in fond'®. Iar in ceea ce priveste impunerea printr-o
reforma a unui stil ,,unitar” de cantare in Biserica, asa cum s-a incercat prin deja
mentionatul Decret nr. 101 al Domnitorului Alexandru loan Cuza, de impunere a
cantarii corale (armonico-polifonice) de tip occidental, aceasta a starnit dezbinare
chiar intre ortodocsi'. Tar referitor la efortul, de asemenea mai Tnainte amintit, de

18 La fel, comunitati monastice (romano-)catolice ca cele de la Manastirea Niederaltaich din
Germania (http://www.abtei-niederaltaich.de/) si de la Manastirea Chevetogne din Belgia (http://
www.monasterechevetogne.com/), chiar daca slujesc dupa ritul bizantin (si chiar in limba greaca
sau slavona), fiind asadar cat se poate de ,,uniformizate”, inclusiv din punctul de vedere al cantarii
liturgice, in raport cu Bisericile Ortodoxe, cu toate acestea nu sunt cu nimic mai mult in comuniune
cu acestea decat cele (de asemenea romano-catolice, dar) de rit latin — care nu sunt in nici un fel in
comuniune cu Ortodoxia.

19 Vezi ,,boicotarea” concertului corului condus de Gavril Musicescu de catre calugarii de la
Manastirea Neamt, in anul 1896, cf. Mihail Gr. Poslusnicu, Istoria Musicei la romani, Bucuresti,
1929, p. 93-95.
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uniformizare a cantarii in Biserica Ortodoxa Romana, in timpul Patriarhului Jus-
tinian, realizarea unitatii aceluiasi ,,cor al intregii obsti ortodoxe” nca nu a ajuns
la un acord desavarsit cu alte stiluri de cantare psaltica® sau cu diferitele stiluri
regionale®!.

Prin urmare (si pe de altd parte), in aceste ultime cazuri privind reformarea
sau unitatea in interiorul Biserici Ortodoxe, se poate observa ca, in pofida existentei
unor diferente de stil (armonic sau monodic, uniformizat sau relgional etc.), aceasta
nu impieteaza asupra unitatii si comuniunii eclesiale existente. Ceea ce nu este ca-
zul 1n privinta ,,unitatii” sau ,,uniformitatii”’ ce se poate constata la cultul ortodox in
raport cu cel greco-catolic, care insa nu impiedica despartirea bisericeasca.

De aceea, din exemplele anterioare se poate constata ca unitatea bisericeas-
ca nu este legata exclusiv de uniformitatea expresiei liturgice, inclusiv in planul
muzical, ci priveste aspecte mai profunde, duhovnicesti si teologice, ale realitatii
eclesiale, pentru care (si despre care) se poate spune ca mai ales modelul ,,corului”
treimic este, in special, cel mai relevant. La acest nivel absolut, diferenta specifica
intre Tatal, Fiul si Sfantul Duh nu face decat sa lumineze cu atat mai mult unimea
,,vocilor” Persoanelor ,,corului” prihoretic al comuniunii intratreimice.

*

In concluzie, putem remarca faptul ci pentru abordarea problemelor unititii
cantarii liturgice ortodoxe si, de ce nu, a problemelor unitatii de cult si chiar uni-

2 Dovada in acest sens sunt reeditarile mai recente ale unor carti de cantari psaltice pre-uni-
formizate: Anastasimatarul Cuviosului Macarie leromonahul cu adaugiri din cel al Paharnicului
Dimitrie Suceveanu, ed. ingrijita de Diac. Cornel Coman si Gabriel Duca, Edit. Bizantind — Fundatia
Stavropoleos, Bucuresti, 2002; Dimitrie Suceveanu, /diomelar, ed. ingrijita de Arhid. Conf. Dr. Sebas-
tian Barbu Bucur dupa ed. din 1856, vol. I (septembrie-decembrie), Editura Manastirii Sinaia, 1992;
vol. II (ianuarie-august), Editura Mitropoliei Moldovei si Bucovinei-"Trinitas”, Iasi, 1996; vol.III (Tri-
od si Penticostar), 1997; lon Popescu-Pasarea, Liturghier de strand, ed. ingrijita de Arhid. Conf. Dr.
Sebastian Barbu Bucur dupa ed. din 1925, Editura Episcopiei Argesului, 1991; Victor Ojog, Anastasi-
matar, ed.ingrijitd de Arhid. Conf. Dr. Sebastian Barbu Bucur si Pr. Conf. Alexie Buzera dupa ed. din
1943, Editura Mitropoliei Moldovei si Bucovinei-,, Trinitas”, Iasi, 1998; sau cartile mai noi de cantari
psaltice ne-uniformizate, precum: Buchet muzical athonit, Editura ,,Evanghelismos”, Bucuresti, vol. [:
Cdntarile Sfintei Liturghii, 2002; vol. III: Cdntarile Utreniei, 2001; vol. IV: Polielee, 2002.

21 A se vedea reeditarile repetate ale unor carti de cantari bisericesti de facturd regionalda: Prof.
Dimitrie Cusma, Pr. [oan Teodorovici, Prof. Gheorghe Dobreanu, Cantari bisericesti, Editura Mitropoli-
ei Banatului, Timisoara, 1980; Pr. Prof. loan Brie, Cdntari la serviciile religioase, edit. de Arhiepiscopia
Ortodoxa Romana a Vadului, Feleacului si Clujului, Cluj-Napoca, 1988; Arhid. Prof. loan Brie, Cantari
liturgice si la diferite servicii religioase, Beius, 1994; Pr. Prof. Vasile Stanciu, Slujbele Sfintilor romdni
din Transilvania si alte cantari religioase, Cluj-Napoca, 1990; Pr. Vasile Grajdian, Cdntari bisericesti,
Sibiu, 1994; Pr. Lect. Nicolae Belean, Cantari bisericesti, Editura Mitropoliei Banatului, Timigoara,
1995; Dr. Constanta Cristescu, Liturghier de strand, Edit. Universitatii ,,Aurel Vlaicu” — Ed. Episcopiei
Aradului, Arad, 2001; idem, Vecernier, Ed. Episcopiei Aradului, Arad, 2001 etc.
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tatii crestine la modul cel mai general, nu este suficientd o perspectiva doar (di-
rect) muzicald sau muzicologica si/sau simplu administrativa. Este nevoie si de o
perspectiva pastorala si/sau duhovniceasca mai larga, care sa pozitioneze cat mai
corect problema unitatii in raport cu diversitatea muzicala si cu provocarile poten-
tiale de o tot mai mare diversitate ale vremurilor post-moderne pe care le traim.

In cadrul unui echilibru firesc al vietii si devenirii bisericesti, atitudinile uni-
laterale si radicale de obicei nu ajuta prea mult, la fel ca si toleranta fara margini.
Astfel, nu este vorba numai despre vreo restrangere sau largire necontrolata, ha-
otica sau arbitrara a limitelor intelegerii (reciproce), a tolerantei sau acceptantei
in practica muzical-liturgica de factura ,,corala”, deoarece raspunsul la rezolvarea
problemelor raportului intre diferitele tendinte ale cantarii bisericesti actuale pare
sd tind mai mult de dimensiunea spirituala (duhovniceascad) si pastorala a culti-
varii acestei cantari.

Cat se poate accepta dintre toate felurile de cantari sau dintre stilurile de
cantare si cine, ce si cum trebuie sa se cante in Biserica tine astfel de urmarea si
implinirea paradigmelor revelate ale corului comuniunii eclesiale, al tuturor celor
care ar 1ndlta cantare de slava lui Dumnezeu — Facatorul, Purtatorul de grija si
Mantuitorul tuturor.
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